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د السرديات ما بعالندوة العلمية:" فهم الخطاب الروائي الجزائري المعاصر من منظور 

 .02، جامعة محمد لمين دباغين سطيف 2024ديسمبر  11الكلاس يكية" يوم 

 لات ما بعد الحداثة في الرواية الجزائرية المعاصرةيتمث

 في نماذج روائية معاصرةقراءة 

 الأستاذة الدكتورة زهيرة بولفوس

 جامعة الأمير عبد القادر للعلوم الإسلامية ، قسنطينة

 : الملخص

نهضت فكرة هذه المداخلة من قناعة مفادها أن الرواية الجزائرية المعاصرة قطعت مسارا حافلا      

أثمر العديد من النصوص الروائية الجديدة التي أعلنت رفضها للسائد  (،Expérimentation)بالتجريب 

مترفعة ج ، الكول وتمردها على كلاسيكيات الكتابة الروائية، جانحة صوب التشظي، والتشفير والتلميح، 

لة ن مرحعن الوقوع في التقريرية التي طبعت نصوص الروائيين الرواد، وهو الذي يفيد بانتقالها م

 الحداثة إلى ما بعد الحداثة.

ذا ، وفي هتمثيلات ما بعد الحداثة في الرواية الجزائرية المعاصرةتهدف هذه المداخلة إلى رصد         

السياق ل بد أن نؤكد ثراء التجارب الروائية الجزائرية المعاصرة وتنوعها بما يضيق هذا المقام عن 

ديوان العرب في العصر الحديث ، والرواية الجزائرية  –في عديد الدراسات كما  يتردد -استيعابه. فالرواية 

ترسم حاليا آفاق الرواية العربية المعاصرة ، والدليل على ذلك اعتلاؤها عرش  تحديدا المعاصرة

، وهذا ليس حكما استباقيا ول حكم قيمة لأن الواقع النقدي المسابقات الروائية العربية والعلمية 

 .ي يؤكد ذلكوالإبداع

وعليه فإنه ومن أجل بلوغ هذا المسعى ل بد من الوقوف بداية عند الأطر النظرية التي تحدد ماهية      

ما بعد الحداثة وخصائص النصوص الروائية ما بعد الحداثية، ومن ثمة رصد التحولت الكبرى التي 

ت ما بعد الحداثة في نماذج روائية شهدتها الرواية الجزائرية المعاصرة، وصول إلى الكشف عن تمثيلا 

 جزائرية مختارة.

" تمثيلات ما بعد الحداثة في الرواية الجزائرية المعاصرة" طرح علمي منهجي يهدف إلى الإجابة عن     

سؤال إشكالي مفاده هل استطاع الروائي الجزائري كتابة رواية ما بعد حداثية بملامح جزائرية خالصة؟  

ع التجريبي صوب الكتابة ما بعد الحداثية مؤسس على وعي فني وفكري ؟ أم أنه بمعنى هل هذا النزو

 في الرواية الجزائرية المعاصرة ؟مجرد موضة إبداعية ؟ ، وكيف تجسدت طروحات ما بعد الحداثة 

 .تطبيقية للإجابة عن هذه الأسئلة تم انتقاء مجموعة من الروايات بوصفها نماذج

 المدونة التطبيقية: 
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م 2011حكايات ليلة الليالي"  -تنسحب المدونة التطبيقية على الروايات الآتية : "جملكية أرابيا     

  2003م ، " كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك " 2019،و"الغجر يحبون أيضا" لواسيني الأعرج  

حنين  ( للسعيد بوطاجين ، "2016، " أعوذ بالله" )2010و"القاهرة الصغيرة" لعمارة لخوص 

م  لربيعة جلطي ، " جسر 2019م و" قلب الملاك الآلي "2017م  و" نادي الصنوبر" 2015بالنعناع"

مع الإشارة إلى . م  لهاجر قوادري 2024م ، " خط رمل "2006للبوح وآخر للحنين " لزهور ونيس ي 

 روايات أخرى بما يقتضيه سياق التحليل.

Abstract: 

This paper is grounded in the conviction that the contemporary Algerian novel 

has undergone a rich and sustained trajectory of experimentation, giving rise to 

numerous innovative narrative texts that openly reject dominant norms and rebel 

against the classical conventions of novelistic writing. These texts gravitate 

toward fragmentation, coding and suggestion, collage, and a conscious 

distancing from the reportorial mode that characterized the works of pioneering 
novelists. Such tendencies signal a transition from modernism to postmodernism. 

The paper seeks to examine the representations of postmodernism in the 

contemporary Algerian novel. In this regard, it is essential to emphasize the 

richness and diversity of contemporary Algerian narrative experiences—an 

abundance that exceeds the scope of a single study. The novel, as reiterated in 

numerous critical studies, is regarded as the modern diwan (register) of Arab 

culture. The contemporary Algerian novel, in particular, is currently shaping the 

horizons of the contemporary Arabic novel. Evidence for this can be found in its 

prominent presence and repeated success in Arab literary and academic novel 

competitions. This claim is neither a preconceived judgment nor a value-laden 

assertion; rather, it is substantiated by the realities of contemporary creative and 
critical practice. 

Accordingly, in order to achieve its objectives, the study begins by outlining the 

theoretical frameworks that define postmodernism and delineate the 

characteristics of postmodern narrative texts. It then traces the major 

transformations experienced by the contemporary Algerian novel, ultimately 

leading to an exploration of postmodern representations in selected Algerian 
novels. 

“Representations of Postmodernism in the Contemporary Algerian Novel” 

constitutes a systematic and methodological scholarly inquiry that seeks to 

address a central research question: Has the Algerian novelist succeeded in 

producing a postmodern novel marked by distinctly Algerian features? More 

specifically, is this experimental turn toward postmodern writing grounded in 
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genuine artistic and intellectual awareness, or is it merely a transient creative 

trend? Furthermore, how have postmodern concepts and propositions been 
manifested in the contemporary Algerian novel? 

To answer these questions, a selection of novels has been chosen as applied case 
studies. 

Applied Corpus: 

The applied corpus includes the following novels: Jumhūriyyat Arabia: Tales of a 

Thousand-and-One Nights (2011); Gypsies Also Love by Waciny Laredj (2019); 

How to Nurse from the She-Wolf Without Being Bitten (2003); Little Cairo by 

Amara Lakhous (2010); I Seek Refuge in God (2016) by Saïd Boutadjine; Mint-

Scented Longing (2015), The Pine Club (2017), and The Heart of the Mechanical 

Angel (2019) by Rabiaa Djellti; One Bridge for Confession and Another for 

Longing by Zohour Ounissi (2006); and A Line of Sand (2024) by Hajar Kouadri. 
Reference is also made to other novels where required by the context of analysis. 

 

 

 :  نظرية مداخل –ما بعد الحداثة في الرواية  -1

في كثير من الطروحات الفكرية والأدبية  ("Post-modernisme)طغى مصططططططططططططططحد "ما بعد الحداثة "       

 لمبادهها من جهة، وبوصططططططططفه التصططططططططور الأك ر قدرة على تجسططططططططيد هاجس 
ا
بوصططططططططفه تجاوثا لححداثة وتخطيا

بعد الحداثة" هي الصطططططططيرورة التجريب بكل أبعاده التمردية الرافضطططططططة من جهة أخرى، على اعتبار أن  "ما 

لتقلب مقولت الحداثة وفرضطططططططططططططياتها تماما: ليس ثمة ثابت يحكم »؛ فهي جاءت 1التمردية التي ل تنتهي 

المتحول وليس ثمة عقل يفسطططططططططر تفسطططططططططيرا شير متحيز أوجه النشطططططططططا  الثقافي ال شطططططططططري كما ل وجود لثقافة 

هو تشطططططططططططكيل مسطططططططططططتمر ل يمكن تبريره أوتفسطططططططططططيره عالية نخبوية وأخرى دونية جماهيرية، بل كل ما هنالك 

بالإحالة على أنموذج متعال، وإنما يقبل التفسططططططططططير فق  من داخله مما يجعل التفسططططططططططير نفسططططططططططه محكوما 

بأشطططططططططططططكال مادته الياصطططططططططططططة، وليس نتيجة ثابتة ل تتحول أوتتبدل: فالثابت نفسطططططططططططططه شطططططططططططططكل من أشطططططططططططططكال 

ِّل 
 . 2«المتحو 

) ما بعد الحداثة (على مقولت) الحداثة ( من خلال مقابلته بين ليص الناقد " إيهاب حسطططططططن " ردود    

المصطططططححين وثمرة المصطططططححات الفرعية التي تندرج تحت كل واحد منهما والتي تكشططططف عن عداء الأولى 

ها ردة فعل عنيفة عليها   ففي الحداثة سططططططططادت المصطططططططططححات التالية : الرومانيكية الرمزية، ؛ للثانية، وأن 

                                                           
-2-نصوص مختارة ، ما بعد الحداثة  –للتوسع ينظر :إيهاب حسن : نحو مفهوم لط "ما بعد الحداثة " ، ورد في :  دفاتر فلسفية   - 1

 . 18م ، ص 2007،  1و عبد السلام بنعبد العالي ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، المغرب ،   فلسفتها، إعداد وتر :محمد س يلا 
 .  226م ، ص 2005،  4ميجان الرويلي و سعد الباثغي : دليل الناقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ،   - 2
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والشططططططططططكل )متضططططططططططام، مغلق( والغرالإ والتصططططططططططميم الهرمية والإتقان اللوشو، والموضططططططططططوع هو الفن  العمل 

 .1الناجز، والإبداع  الكليانية، والنوع الأدبي الحدود ...وشيرها 

ياء الدقيقة   الدادائية ، ضد الشكل المنتهي ودعت إلى وفي المقابل اهتمت ) ما بعد الحداثة ( بط :الفيز    

الشكل المتقطع والمفتوح، اللعب، الصدفة، الفوض ى التخري ية، والاستنفاد الصمت والسيرورة الأداء  

الحدث، اللاإبداع   التفكك، واللاتآلفية، والغياب، والتشتيت، والنص أوالنصوصية المتداخلة، والبعد 

والإدماج، والسطحية، ضد التأويل أو تبني القراءة الياطئة، وسيادة الدال، وأهمية الأفقي، والكناية، 

المكتوب، ومعاداة السرد، والاحتفاء بالتاريخية الهامشية والشيفرة الشيصية ، والرشبة  والاختلاف 

 .2والحلولية أوالأثر ، والمفارقة واللاتقريرية

رؤية مخالفة لقيم " الحداثة" »رات ما بعد الحداثة قد قدمت أشار " أسامة البحراوي" إلى أن تيا         

، والاحتفططاء بططالهواملم والمهمشطططططططططططططين، والثورة على شطططططططططططططظي والتفتيططت والتفكيططك والتعططدديططةعبر مفططاهيم الت

، كما أن أصططططحاب  تيار 3«المركزية والرؤية الواحدة . وإثالة الفوارق بين ثقافة النخبة والثقافة الشططططعبية

، وينططادون برفا المحططاكططاة أو التمثيططل . قططة ثبططات الواقع تططأثرا بططالتفكيكيططةحقي»ة ينكرون مططا بعططد الحططداثطط

، وإحلال مبدأ المواجهة مع القارئ تكامل أو الذي يتمتع بوحدة عضطططططططططططططويةويرفضطططططططططططططون صطططططططططططططورة العمل الم

وإشاظته محل التعاون معه. ورفا فكرة الحبكة والشطططططططططططيصطططططططططططية باعتبارهما مفهومات فنية شير مقبولة 

ا المعنى نفسه باعتباره وهما ل أمل له ول رجاء فيه، والاعتقاد بأنه من العبث محاولة فهم العالم ورف

، بل من العبث الاعتقاد بوجود عالم يمكن فهمه، ويفضطططططططططلون الإحالة إلى الذات، وإعلاء نبرة ال طططططططططيرية 

 . 4«واللهو ، مع رفا نغمة التباكي على مصير العالم

  الحداثية:خصائص الرواية ما بعد  -1-1

ز تمي  » أجمل "أسطططططططططططامة بحراوي" حديثة عن خصطططططططططططائص الكتابة الروائية ما بعد الحداثية في قوله :        

عدد كبير من الروايات بالتشظي والتفتت والتفكيك على مستوى البناء الروائي ، وعلى مستوى العناصر 

ة بمعناها التقليدي، واتسطططططططططططططمت السطططططططططططططردية ، فافتقدت نماذج كثيرة من الرواية الجديدة مفهوم الحبك

الشطططططططيصطططططططيات بالعدمية وافتقدت الهوية الثابتة، وبرث البطل الضطططططططد الذي تطغى صطططططططفاته الإيجابية على 

صطططططططططططططفاته السطططططططططططططلبية في كثير من الروايات، وتميزت الأحداث بالتفكك وانعدام الوحدة وشياب المركز الذي 

ني والزماني، وبذلك أصططططططططبحت الرواية الجديدة يجمعها وشلفت الضططططططططبابية الفضططططططططاء الروائي في بعده المكا

                                                           
 - 226ينظر أيضا :ميجان الرويلي وسعد الباثغي : المرجع  السابق، ص ص . و  17-16، ص ص المرجع السابق ينظر : إيهاب حسن :   - 1

227. 
 .227 - 226، ص ص   المرجع نفسهينظر: ميجان الرويلي وسعد الباثغي:   - 2

م، ص 2019 أسامة البحراوي: الحداثة وما بعد الحداثة في الرواية العربية المعاصرة ، منشورات دار النابغة المصرية ، طنطا ، مصر ، -3 

03. 

 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. -4 
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تتسطططم بشطططكل بنائي مفتوح على إمكانات تشطططكيلية إبداعية ل حد لها، ول نهاية لتنوعها، ووجدنا اهتماما 

 .1«كبيرا من الروائيين العرب بالتعبير عن المهمشين اجتماعيا وعرقيا ودينيا ولونيا وجنسيا

التعبير عن المسطططططططططططططكوت عنه دينيا وسطططططططططططططياسطططططططططططططيا وجنسطططططططططططططيا وسطططططططططططططقو  ثيادة الجرأة في »وقد ترتب عن ذلك 

الإيطططديولوجيطططا والحكطططايطططات الكبرى ومسطططططططططططططططاءلطططة البطططديهيطططات والحقطططائق المسطططططططططططططتقرة، وشيطططاب الان هطططار بطططالنمطططاذج 

البطولية العليا وبروث البطل السطططططططططلبي، وتقابلات المقد  والمدنس، ورصطططططططططد محطات التحولت الكبرى في 

 .2«مجتمعات الهواملم الحضارية المجتمعات العربية وبخاصة

ممارسطة كتابة الاختلاف والهدم والتشطريح، والانفتاح » تتميز الروايات ما بعد الحداثية أيضطا  بطططططططططططططططططططططططططططط       

على الآخر عبر الحوار والتفططططاعططططل والتنططططاص، ومحططططاربططططة انغلاق البنيططططة اللغويططططة والاجتمططططاعيططططة، مع ف طططططططططططططد 

ولوجيططا البيضططططططططططططططاء، والاهتمططام بططالمططدنس والمهملم والغريططب المؤسطططططططططططططسططططططططططططططات الغربيططة المهيمنططة، وتعريططة الأيططدي

والمختلف، والعناية بتعدد الأعراق، والألوان، والأجنا ، وخطاب ما بعد الاسطططططتعمار، وتسطططططلي  الضطططططوء 

 . 3«على النسوية وف د الهيمنة الذكورية والسلطات الاستبدادية

ة الميتا سرد محاولة        ات الكبرى، في مرحلة ما بعد الحداثة، إلى اعتماد تقني  ردي  ى شياب الس  لقد أد 

ر وفق  ع والمتكس 
 
رد المتقط ائع. إن من خلال توظيف الس 

 
سق الش

 
رد الإبداعي في إطار الن ة الس  لكسر تقليدي 

ات الاسترجاع والاستباق، والوقفة، أو من خلال الجمل القصير  اعي إلى تحقيق هدف تقني  كرار الس  ة، والت 

غوي  لمتوالية من الأحداث داخل 
 
ة أي العرالإ الل ل وحدات سردي 

 
حكائي  تساعد على بلوشه أفعال تمث

ردي، )رواية خ  رمل لهاجر قويدري(  ص  الس  ة القائمة  الن  ردي  عبة الس 
 
أو من خلال خلال كشف أسرار الل

 
ا

يوص. وصول
 

تي تهدم كل  ما سبق، وتم  تشييده على تفاعل الأحداث والش
 
ضمينات ال عليقات والت   إلى الت 

ة إلى أن يث ت العكس عندما تحين لحظة  ، أحداث توهم بالواقعي  ردي  من أحداث ووقائع في المعمار الس 

ف 
 
د مؤل  محاولة مراوشة اقترفها الكاتب وهو لم يكن مجر 

 
واية لم تكن إل الكشف عن حقيقة أن  الر 

ه إ اوي الميتا لنص  ته. فهو الر  ي 
 
وائي  بكل هة للفضاء الر  ِّ

ة مشاركة وموج  ما شيصي 
 
ذي يدير ع -ن

 
ة سردي  ال ملي 

ر عنها بالهم  الإبداعي ) جملكية آرابيا، العشق  ة المعب  اتي 
 
رد ليصل في نهاية المطاف إلى تقديم رؤيته الذ الس 

 لصغيرة...(.المقدنس، كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضك، القاهرة ا

الثقافية وفاعليتها من أجل تأويل هذه اليطابات والوصول إلى  قاربةأشار محمد بوعزة إلى أهمية الم      

ستكشف بقدر ما ت»ما وراء الحكاية أي الشفرة التأويلية التي تفكك البنى المضمرة لأي استراتيجية ، فطط

التمثيل فيما وراء الحكاية ، بما يسمح لها استطيقا السرد وآلياته السردية ، فإنها تفكك سياسات 

بتفكيك بؤرة إنتاج المعنى وثحزحة مراكز إنتاج الصور والتمثيلات ، باستكشاف مضمراتها الثقافية 

                                                           

 .04-03المرجع نفسنه، ص  -1 

 .04المرجع السابق، ص  -2 

 .19المرجع نفسه، ص  -3 
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والإيديولوجية المبثوثة بشكل واعي أو ل واعي ، حيث يتم استحضار سياقات الهوية واشتباكات المتخيل 

 .1«والقوة في التأويل

قراءة  له سنحاول هكذا تلمس تمثيلات ما بعد الحدثة في الرواية الجزائرية المعاصرة من خلاوبناء علي 

 .في نماذج روائية مختارة

 :إعادة تشكيل التاريخ في رواية جملكية آرابيا لواسيني الأعرج -ما وراء القص التاريخي -2

إعادة كتابة وإعادة تمثيل الماض ي »ما وراء القص التاريخي نم  من الكتابة ما بعد الحداثية يقترح     

في الرواية وفي التاريخ لأجل كشفه أمام الحاضر، ومنعه من أن يكون حاسما ونهائيا وشائبا...يحضر 

ابات خط الماض ي في هذا النم  السردي بوصفه تلفيقات مختلفة من قبل النصوص التي تفرضها

السلطة كمرجعيات لما هو حقيقي في التاريخ ولما تضفيه تلك السلطة وما تسمح به من عمليات إنتاج 

 .2« المعنى وتأويل تلك النصوص التاريخية

ما وراء القص التاريخي، من خلال تقانات العرالإ والتمثيل السردي ما بعد الحداثي، إلى ويسعى     

 .3لتي تضفيها السلطة على التاريخ ومحاولتها الاستحواذ على الماض يالتشكيك بالمعاني والتأويلات ا

الروائي " واسيني الأعرج" صاحب مشروع في الكتابة الروائية قائم على كسر الثابت في التراث ، يعد      

وإعادة كشف المسكوت عنه والمخبوء أو المغيب في تاريخنا ، وشايته في ذلك ليست إعادة كتابة التاريخ  

بقدر ما كانت الغاية هي وضع التاريخ الرسمي المتداول في الكتب المدرسية وشيرها على محك النقد 

ومساءلته، ولعل هذا ما أوضحه الروائي في سياق حديثه عن توظيفه المختلف لنص السيرة الهلالية في 

لالية في الرواية كمتكئ أخذت السيرة اله» بقوله:  4تغريبة صالد بن عامر الزوفري" -روايته " نوار اللوث 

شعبي للكتابة الروائية .فلما فتحت عيني كنت أسمع بأبي ثيد الهلالي. شير أنني وقد أدركت مرحلة الوعي، 

تفطنت إلى أن المقيا  الذي طرح لتقديم أبي ثيد بطلا كان مقياسا إقطاعيا. فمن خلال اطلاعي على 

بة ، وثالثة رديئة، لم أقتنع ل بالأولى، ول ثلاث وثائق من السيرة الهلالية : ن ية مدرسية، و 
 
ثانية مهذ

بالثانية ول بالثالثة، التي وجدت فيها أن كل المظاهر الجنسية قد مر عليها مقص الرقابة، لإعطاء صورة 

ر  مثالية لشيصية أبي ثيد، وتساءلت: " هل هو حقيقة بطل بالمفهوم الشعبي؟ كبطل بالنسبة لي كان يعب 

ذ كان رأ  الحربة في الغزو، يجبي الأموال للأمير حسن بن سرحان. لم يعجبني. كان طاشية، عن الملوك، إ

                                                           
مقاربات فكرية منشورات ضفاف ومنشورات الاختلاف،  –محمد بوعزة : سرديات ثقافية من سياسات الهوية إلى سياسات الاختلاف  -1

 ..39م، ص 2014-هطط1435دار الأمان ، الربا  المغرب، 

الطريق إلى ما بعد الحداثة ، مؤسسة أوراق للدراسات والترجمة والنشر،  –معن الطائي و أماني أبو رحمة: الفضاءات القادمة  -2 

 .21.00، الساعة m.ahewar.org ،20 11 2024 :، متاح على الشبكة الإلكترونية 2011، 1القاهرة ،  

 المرجع نفسه. -3 

 م .1983، 1ة ، دمشق، سوريا،  تغريبة صالد بن عامر الزوفري، وثارة الثقافة السوري –واسيني الأعرج : نوار اللوث  -4 
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بالمفهوم العام بطل. والذين كتبوا التاريخ ربطوه بالواقع الإقطاعي، من هنا أحسست بضرورة إعادة 

ر المفهوم العام...  . 1«النظر في تاريخ هذا البطل الشعبي، فأعطيته صورة أخرى حتى أشي 

المتأمل في مواقف الروائي " واسيني الأعرج " وتصريحاته والمتتبع  -ل يتردد الباحث  القارئ        

في الإقرار بأنه صاحب رؤيا انتقادية للسائد في كتب التاريخ، شايتها التشيك فيه وإبراث  -لنصوصه الروائية

 ل على الجدل والنقاش. ثيفه، ومحاولة ملء ثقوبه التي ل يستوع ها العقل الواعي والمجبو 

منح الروائي شيصية " دنيا ثاد " في رواية " الليلة السابعة بعد الألف"  الدور الرئيس، كما أعطاها     

من الصمت إلى النطق، لتكشف عن الحقائق التي تعرفها »مطلق الحرية للبوح والتعبير ؛ حيث أخرجها 

شهرثاد تخفيها عن مولها شهريار خوفا من بطشه . عن الملك  شهريار، وعن الأسرار التي كانت أختها 

وهو ما جعل الحكاية تخسر سحرها منذ تآلفت شهرثاد مع ملكها. فيكون بذلك الانزياح عن النص  

الأصل، بتبادل الأدوار بين شهرثاد ودنياثاد ، وبمفارقة حكايات هذه الأخيرة لتلك التي كانت تسردها أختها 

امتلاكها جرأة الحديث عن المسكوت عنه، في السياسة، في ثمن آخر، شير شهرثاد على شهريار، بحكم 

 .2«ثمنها اليرافي، هو الزمن الذي نعيشه

ز " ألف ليلة وليلة "  " واسيني الأعرج " عن النص التراثي  الأصل        لعل بؤرة الاشتغال التي تظهر تمي 

ص التراثي الجديد مبررا موضوعيا لنتقاد الواقع هو عودته إلى الواقع وإلى ثمننا المعيلم ؛ حيث يصبح الن

وكشف فساده؛ فتسرد دنيا ثاد لشهريار " الفواجع والمواجع والتاريخ الذي نس ي كتاب الدواوين ت جيله 

 .3«في كتاب الأمة المجلد والمطرث بالقاطيفة الملونة 

ر تثمرت "دنيا ثاد" حكايات "ال شيثاوج الروائي في اشتغاله على الزمن بين الماض ي والحاضر؛ حيث اس      

ال شرناطة ؛ وهو بطل لثم " واسيني الأعرج " في كل روايته بعد " فاجعة الليلة السابعة  الموريسكي" قو 

أسرار الحاكم بأمره ملك ملوك العرب  –و" جملكية آرابيا  4بعد الألف" ؛ خاصة " البيت الأندلس ي"

 .5حكايات ليلة الليالي" –طان الأكبر والعجم والبربر ومن جاورهم من ذوي السل

ترصد حكايات " بشير الموريسكي " تفاصيل سقو  شرناطة في يد الإسبان وما انجر عنه من مآس ي       

لحقت بالعرب والمسلمين، لكن " دنيا ثاد "  " واسيني لم تقف عند حدود التاريخي ، بل تعدته إلى الواقعي 

عرف ت القرن الماض ي ، أو ما تحيث ربطت الماض ي بالحاضر عبر إشارات ذكية إلى واقع الجزائر في تسعينيا

بالعشرية السوداء  وهو واقع دموي نتاج الصراع العنيف بين الج هتين )ج هة التحرير الوطني الي تمثل 

                                                           

 .37-36واسيني الأعرج ، عن: بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية ، ص  -1 

 .40بوشوشة بن جمعة : المرجع نفسه، ص  -2 

دار الاجتهاد، المؤسسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، واسيني الأعرج : فاجعة الليلة السابعة بعد الألف ، رمل الماية ، لفونيك،  -3 

 م.، صفحة الغلاف.1993

 .2010، 1بغداد،   –واسيني الأعرج: البيت الأندلس ي، منشورات الجمل ، بيروت  -4 

 –الأكبر أسرار الحاكم بأمره ملك ملوك العرب والعجم والبربر ومن جاورهم من ذوي السلطان  –واسيني الأعرج: جملكية آرابيا  -5 

 .2011، 1بغداد،   -حكايات ليلة الليالي ، منشورات الجمل، بيروت
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للسلطة، والج هة الإسلامية للإنقاذ التي تمثل التيار الإسلامي في الجزائر( ش يه بالفتنة الدموية العنيفة 

 والعرب.التي شهدتها الأندلس بين المسلمين 

وللتعمق أك ر في جماليات هذا التوظيف وأبعاده ل بد من المقاربة التطبيقية لواحد من أهم نصوصه 

الرواية تجسيدا لهذه الرؤيا الهدمبنائية في تعاملها مع نص " ألف ليلة وليلة "التراثي لنكتشف جماليات 

 النص الجديد واختلافه عن النص الأصل.

 التشكيل الجديد لألف ليلة وليلة: –حكايات ليلة الليالي -2-1

يقف الباحث   القارئ المتأمل في هذا المسار الروائي المبني على العشق والتمرد في آن؛ عشق لنص      

"ألف ليلة وليلة" حد رفضه، والتشكيك فيه، وتكلم المخبوء والمسكوت عنه فيه، وقد توج " واسيني 

ابيا " وفي عنوانها الفرعي يتجلى سحر الاختلاف ونكهة التمرد الأعرج" هذا المسار بروايته " جملكية آر 

 والعصيان على النص   الأصل الثابت والراسخ في الذاكرة الجمعية للأمة الإنسانية قاطبة .

تنبني علاقة " واسيني الأعرج " مع النص التراثي على الصراع، الذي ولد نصا جديدا مختلفا ، نص      

مغيبة تماما في النص الأصل ، وفي مقدمتها " الراوية الجديدة" )دنياثاد( أخت تتجلى فيه شيوص كانت 

 شهرثاد "الراوية القديمة" في النص التراثي.

في الرواية طرح جديد مختلف يمكن أن نستشف شيئا منه في تصريح "واسيني الأعرج" الذي جاء      

قرن من  14، هذا الحاكم العربي عندهكل قصة تدور في نسق حكائي بين دنياثاد وحاكم عربي» فيه 

الحياة ، وهي حالة رمزية إلى الحكم العربي ، ودنياثاد تنصحه لأن دنياثاد في ألف ليلة وليلة هي أخت 

شهرثاد ، لكن شهرثاد تحدثت كثيرا في ألف ليلة وليلة، ودنياثاد هي التي تتحدث الآن في "جملكية آرابيا" 

 .1«طبائع الحكم لأنها تتحدث من الداخلوستقول لنا مال نعرفه نحن عن 

الاختلاف الأول كما يبدو يتمثل في شيص الراوية " دنياثاد" ذات الطبائع المختلفة تماما عن  -

 كما سوف نوضد . –أختها 

أما الاختلاف الثاني فيتمثل في استثمار واحدة من أبرث خصائص النص الأصل ، وهو اكتناثه  -

تجسد جليا في شيص هذا الحاكم الأسطوري ذو الحمولة الرمزية بالعجائبي والغريب ، وهو ما 

قرنا ، وهو الامتداد الزمني لححضارة العربية الإسلامية منذ نزول القرآن على  14الذي عاش 

 سيد اليلق أجمعين سيدنا محمد) صلى الله عليه وسلم(.

لمتخيل بالواقع، يتجسد الاختلاف الثالث في العنوان ، ولعله اليي  الرفيع الذي يرب  ا -

هو عنوان مزجت فيه بين » ونستشف ذلك من توضيح الروائي نفسه لأبعاد العنوان في قوله: 

سنة من الانقلابات تقريبا تحولت إلى نم  50الجمهورية والملكية ، طبيعة الأنظمة العربية بعد 

                                                           

(، جمع وتقديم الدكتورة سهام شراد، 2014-2004حوارات  في الرواية والكتابة والحياة ) -أو أدنى ن واسيني الأعرج : قاب قوسي -1 

 .266، ص2014، 1منشورات بغدادي  للطباعة والنشر والتوثيع ، الجزائر،  
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قنا نطالب بحقو لقي  هو النم  " الجملكي"، ل هي مملكة نحاربها ول هي جمهورية لنعرف كيف 

 .1«داخل هذه الجمهورية

ية والمزج بين مختلفين ، وهو نحت أراد الروائي منه كشف الواقع        تقوم بنية العنوان على الضد 

السياس ي الهجين التي تعيشه الأنظمة العربية ، وقد لجأ إلى التاريخ مجسدا في نص الليالي بوصفه المعادل 

لأن الرواية يمكن إدراجها الموضوعي الذي من خلاله ينتقد الواقع ويعبر عن فساده ، م شرا بانهياره ، 

ضمن الأدب الاستشرافي ، لأنها تنبأت باندلع الثورات العربية، وهو ما أكده " واسيني الأعرج" في قوله: 

كثيرون اعتبروا أن " جملكية آرابيا" تتحدث عن الثورات العربية ، ل لم تتحدث عن الثورات العربية » 

انتهت الرواية بدأت هي . ولكنها تستعيد نموذجية نظام الحكم ، لأنها كت ت قبل حدوثها أو لنقل عندما 

الذي ن ت في العالم العربي ، وهو ش يه في بؤسه بأنظمة أمريكا اللاتينية . هي تقول مخاالإ الثورة التي 

كان لبد أن تقوم يوما. تتوقف جملكية آرابيا عند حدود انهيار الحاكم، بمعنى بداية هذا الوعي الناش يء 

ان مخبوءا وأصبح الآن أمرا واضحا ، لكن الثورات العربية هي حركية، يعني لم تصل إلى أفقها الذي ك

 .2«ونتمنى أن تنجد كلها، لأن الثورات عبارة عن مراحل وليست مرحلة واحدة

هذه الرؤيا الاستشرافية للواقع السياس ي والاجتماعي العربي هي نتيجة القراءة الواعية لتاريخ الأمة      

عربية وتراثها ، ومسارات تحولها السياس ي والاجتماعي، وللتفاعل العميق أيضا مع الراهن العربي بآلمه ال

ما يقول ك -ومواجعه،  فكانت " حكايات ليلة الليالي " تجسيدا لهذا العمق في القراءة والتحليل، فالرواية 

س ى رى يكرهها نهارا ويقبلها ليلا وينكشف للوجه المخفي للطاشية العربي الذي تحركه أياد أخ:»  -واسيني

أنها لن تتوانى عن بيعه لحجحيم في أول صدمة، عندما يتناقا ذلك مع مصالحها. وهو بالفعل ما نراه 

 .3«يحدث اليوم أمام أعيننا

 تتحدى الثابتما بعد حداثية نأتي لنقارب هذه الرؤيا ذات الطابع الجدلي الهدمبنائي؛ لأنها رؤيا     

بحثا عن المتحول المختلف والمخبوء الحركي وراء الظاهر الساكن، من خلال تتبع آليات التجريب والمألوف 

في الرواية التي استطاع بها الروائي ابتداع ليالي جديدة فيها من الاختلاف عن الأصل الش يء الكثير؛ حيث 

، لأن الراوية 4«ليء بالزيفالتاريخ الشعبي المحكي بصدق في مواجهة التاريخ الرسمي الم» ينشأ من خلالها 

لقد أقسمت أمام مرايا » الجديدة "دنياثاد" قررت أن ل تقول إل الحقيقة ، وهذا ما أوضحته في قولها: 

قت كسورها بالنار التي ألهبت أعماقي، أن أقول الحقيقة ول ش يء آخر سوى الحقيقة، 
 
الصباح التي رت

 . 5«الضائعةكما لمستها بنفس ي، أو كما روتها المخطوطات 

                                                           

 .266، ص أو أدنى ن واسيني الأعرج : قاب قوسي -1 

 .269-268المرجع نفسه ، ص  -2 

 .170المرجع نفسه، ص  -3 

 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -4 

 .10واسيني الأعرج : جملكية آرابيا ، ص  -5 
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هذا يعني أن في حكايات "واسيني الأعرج" كشف لكذب شهرثاد، ومن وراهها المؤسسة الرسمية      

مجسدة في السلطة، وتجسيد الحقيقة التي تشجع القارئ على إعادة قراءة التاريخ برؤيا فيها الكثير من 

 التفاعل والحوارية والجدل بعيدا عن القراءة التلقينية الجاهزة. 

عليه يمكننا أن نهيكل هذا الجديد الذي تبرث من خلاله تجري ية الرواية واختلافها في الثنائيتين و 

 الجدليتين الآتيتين:  

 دنيازاد / شهرزاد : -1 -2-1

ي شيصية ثائرة ، جريئة ، ل تخاف الحاكم ، وهذه دنياثاد هي الراوية الجديدة لألف ليلة وليلة ، وه    

ع بامتياث مع دللت اسمها المفعم بالحياة ، لأنه مركب من دنيا ، وهو اسم يحيل الصفات جميعها تتقاط

على معنى الحياة، وفعل ثاد ويحيل على معنى الزيادة والاثدياد واقتحام عالم الأحياء، ولعل في التصاق 

 دة.ر الاسم بالفعل ما يمنحه هذه القوة وهذه الحركية التي تتجلى في طبيعة شيصية دنياثاد المتم

 -ن صمتها في " فاجعة الليلة السابعة بعد الألف " و"جملكية آرابياعوفي خروجها مع " واسيني الأعرج" 

حكايات ليلة الليالي" اثدياد وميلاد لحياة جديدة وواقع جديد وقبله لتاريخ جديد وتراث جديد لم يتكلمه 

البلد  لت اسمها الموالاة واليضوع لسلطةالتاريخ الرسمي، ولم تتكلمه بالتالي" شهرثاد" التي تحمل في دل

 وحاكم البلد .

؛ وهو ما أكده بقوله مخاطبا «دابة» وبظهور دنياثاد أصبحت " شهرثاد " ل تعني لدى الحاكم بأمره سوى 

أحك ول تكرري ما قالته دابة الغواية أختك شهرثاد، وهي تحاول أن تنقذ رأسها من السيف » " دنياثاد": 

 .1«أعناق نساء بيت الحريمالذي أدمته 

وإذا تأملنا الصفة التي أطلقها " شهريار" على " شهرثاد" التي طالما احترقت خوفا منه ولهفة وحبا له، 

نلمس فيها دللت اليضوع والتبعية لأنها في الأسا  م حوبة العقل ، يقودها شهريار الحاكم بأمره 

ذكورية فيها من الاحتقار والمهانة للمرأة لأنها ناقصة عقل ، ويوجهها كما يريد لها أن تكون ، وهي نظرة 

كما أنها تتوافق مع قناعة الروائي بسلبية الصورة التي رسمتها لها حكايات النص الأصل ، فإذا عدنا إلى 

شهرثاد في "ألف ليلة وليلة " سنجد صورة المرأة التي تستجدي عطف الملك ورضاه ، وهذا ما يبدو جليا 

الرابع من نص الليالي ، وتحديدا في المقطع الآتي الذي يرصد نهاية الحكي ويقدم الوضعية  في الجزء

وكانت شهرثاد في هذه المدة قد أنجبت من الملك ثلاثة ذكور، » الجديدة التي ترب  شهرثاد بشهريار: 

 الزمان، فلما فرشت من هذه الحكاية قامت على قدميها وقبلت الأرالإ بين يدي الملك وقالت: يا ملك

وفريد العصر والأوان، إني جاريتك ولي ألف ليلة وليلة وأنا أحدثك بحديث السابقين ومواعظ المتقدمين 

 . 2«فهل لي في جنابك من طمع حتى أتمنى عليك أمنية؟

                                                           

 .23المصدر السابق ، ص  -1 

 .430م ، ص 1981، 1، دار الهدى الوطنية ، بيروت،   4ألف ليلة وليلة، ج -2 
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وكانت هذه الأمنية أن أحضرت أبناءه الثلاثة لتحريك مشاعر الأبوة لديه من أجل العفو عنها. وهو ما 

، فامتلأت الدنيا أفراحا وبهجة وعادت للملك شهريار الثقة بنفسه وبمن اختارها شريكة تحقق بالفعل

 حياته.

هذه النهاية السعيدة لم تروق للروائي " واسيني الأعرج" ، ولم يقبلها عقله المجبول على الشك ،       

لذلك ابتكر شيصية وروحه المسكونة بروح السؤال والبحث عن حقائق الأمور المغطاة وراء الظاهر ، و 

بة عن الحضور والفاعلية في مجريات الحكاية  جديدة ، هي كانت موجودة في النص الأصل لكنها مغي 

وتفاصيلها ، وقد نفخ فيها من قوة المرأة ودهاهها وقدراتها اللامحدودة على الغواية والإشراء ، فكانت " 

ي التاريخ الرسمي ، التي تملك كل الجرأة اللاثمة دنياثاد" النموذج الجديد لراوية الليالي المسكوت عنها ف

 »لتعرية الحقائق؛ وبأسلوب فيه من الأشراء الش يء الكثير ، وهو ما يبدو جليا في المقطع الآتي الرواية : 

كان الحاكم بأمره يتململ في مكانه ويحاول جاهدا أن ل ينام قبل سماع نهاية القصة . لكن دنيا التي 

ل الأسرار التي خبأتها شهرثاد عن شهريار خوفا من بطشه. قامت من مكانها لتأدية أقسمت أن تبوح بك

الدور بكامله حتى يكون كلامها أك ر إقناعا. فبدت بآهاتها وتنهداتها وحركاتها المتتالية ، كأنها إحدى أحلى 

 ممثلات هوليود ، تؤدي كل أدوار الإشواء الأك ر جرأة .

 و مأخوذ بي؟واااااو ...ما أحلى مولي وه -

كان يمكن أن يكون الجو أسعد في شياب هذا المعتوه. ل أعرف إذا كان علي  أن أحب بشير إلموروا  -

أم أكرهه؟ يثير الشفقة بهذه الاثدواجية الغربية، تارة يشوف روحه ابن رشد ، يا حبيبي؟ وتارة 

كله، جاي من  أخرى يشوف حاله أبو ذر الغفاري؟ لبد لأن يكون مجنونا . الأجمل من هذا

 الأندلس؟ بينما تحرياتنا تقول إنه ابن قرية أندلسيا في آرابيا وليس في شبه جزيرة أيبيريا.

حبيبي وملاذي؟ هذه ليست إل البدايات ، ول أريد أن أشرقك في التفاصيل الزائدة . هل أواصل  -

الذي سيتعبك أم أصمت الآن ؟ صبرا جميلا يا روحي، لم تسمع شيئا مما حدث ل شير إلمورو 

لأنك أخفقت في قتله منذ الححظة الأولى ...يااااي يا عمري كم أشتهي أن أرمي كل ش يء وأرتمي 

 بجنون في حضنك ، لكن...

 . 1«تقتلينني بهذه اللغة وهذا الدلل... -

لنبرث أي نوع من النساء بطلة "واسيني الأعرج" الجديدة، معجونة ب حر  -طوله –أوردنا هذا النص 

، لكنها جنية بشرية تمار  التعذيب الساحر على مولها وسيدها فيما تمهد لقتله، ل تنقطع الجنيات

أبدا عن الكلام حتى الصباح ل يوقفها لأنها مختلفة تماما عن أختها شهرثاد التي كانت تسكت عن الكلام 

ولم تتوقف عن   تقول دنيا التي أدركها الصباح»حين يدركها الصباح ، وهو ما أكده الروائي بقوله: 

 ، وقد تعمد الإشارة إلى ذلك من أجل إبراث الفرق بينهما.2...«الحكي 

                                                           

 .50-49واسيني الأعرج : جملكية آرابيا ، المصدر السابق ، ص  -1 

 .44المصدر نفسه ، ص  -2 
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اد" و" دنيا ث ، هذه الأنثى العجيبة الصنع والطباع هي الوحيدة القادرة على هزم الحاكم بأمره وإذلله      

 جرى وسيجري، حيث وهي تجيد العزف على وتر الشهوة ل تتردد في إظهار دهاهها ومكرها ووعيها بكل ما

تستحضر جرأتها كاملة وهي تكشف الحقائق المسكوت عنها أمام الحاكم بأمره شير مكترثة بسطوته 

لماذا إذن أخفت دابة الغواية شهرثاد كل هذا  -» وجبروته المزعوم ، وهذا ما يبدو جليا في المقطع الآتي: 

 عن شهريار؟

كاية . أقسمت وأنا أستمع كذبها، أن أروي خافت يا مولي. اليوف سلطان. قفزت على سر الح -

 . 1«هذا السر عندما يعود الزمن الآخر، وها هو قد عاد اليوم وأنا بين أحضانك وفي نعيمك

إن اليطاب المضمر وراء إقرار دنياثاد بخوف أختها ، هو التأكيد على قوتها واختلافها التام عنها وبأنها 

كره هو تحديدا ، ولعل هذا ما ساعدها في الأخير على القضاء على وعي تام بمكر الحكام وبدهاههم وبم

عليه وقتله بعد أن أسمعته كل ما أرادته أن يسمعه عن فساد حكمه وبطشه مجسدا في صور الأبطال 

اكن ل تشغل بالك يا س -»الذين كانت تروي له حكاياتهم، وهو ما يبدو جليا في المقطع الآتي من الرواية : 

تجد السكين البوسعادي الحاد الذي يذبح على الجهتين؟ ألم أقل لك يا عمري، تصل  قلبي وروحي. لم

 دائما متأخرا بححظة، هي الحاسمة في نهاية المطاف. لن تجده ، هو عند شيرك يا مولي.

ثم صفقت بيديها. فخرج من وراء الستائر اليشنة ابنها قمر الزمان ممتشقا سيفا مرصعا بالجواهر 

 راء التي لمعت بقوة تحت ضوء اللمبة.الحمراء واليض

 .2«هل تريد أن تعرف بقية الحكاية ، أم أنك قرأت النهاية بنفسك ؟ -

إن الروائي ل يتردد في إبراث إضافاته التي تنسف النص الأصل وتشكك القارئ في صدقه، ومن خلال 

يخلو من أبعاد رمزية  الراوية الجديدة استطاع أن يمنح الليالي سحرا جديدا مشحونا بفيا دللي ل 

 تحاكي الواقع العربي وتنتقده في آن.

 الحاكم بأمره/ شهريار: -2 -2-1

ل يتردد الباحث  القارئ المتأمل في شيصية " الحاكم بأمره " في رواية " جملكية آرابيا" في الإقرار        

ها شيصية مزيج ؛ فهي تركيب هجين تمتزج فيه الأسطورة بالتاريخ والواقع.  بأن 

إلى ( إضافة 14تبرث سمات البطل الأسطورية من خلال امتداد حياته وبقائه حيا أربعة عشر قرنا)     

ظرها الليلة الوحيدة التي تأتي من حيث ل ينت» ليلة الليالي التي تتخطى الميقاتية الزمنية العادية، لأنها 

أحد وتن حب مثل موجات تسونامي كل ش يء في طريقها، ال شر والفلسفات والأفراح الوهمية والييبات 

ث لذي يعقبه الصمت المريب حيالمتغطرسة ، قبل أن تتحول إلى طوفان يشبه طوفان الكتب المقدسة ا

ل حياة، ل عصافير، ل شدو ول أشجار، تماما كما في بدء اليليقة. ويحتاج النا  إلى ثمن طويل 

 .3«ليستوعبوا ما حدث لهم. ل تشبه في ش يء الليالي العاديات
                                                           

 .581المصدر السابق، ص  -1 

 .586المصدر نفسه ، ص  -2 
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نصر لى عيستعير " واسيني الأعرج" بعا سيمات النص التراثي الأصل حفاظا على سحر الليالي وع     

التشويق فيها، الذي يثير القارئ فيما يدفعه إلى البحث عن أبعاد هذا التوظيف ودللته؛ حيث تتجلى 

بلاد أوسع من بحر وأضيق من مسافة »عجائ ية البطل الذي استمر كل هذه المدة حاكما لحجملكية ، وهي 

هذا الجانب تحديدا هو الذي ، وهو ما يمنح الرواية سمة الترفع عن التحديد ، حيث إن 1«رمشة عين

 يجعل القارئ مأخوذا إلى عوالم اليوارق بعيدا عن صرامة الواقع وخضوعه للمعايير الثابتة.

ولعل ما يجب التن يه إليه أن حكايات ليلة الليالي قد حافظت على الكثير من خصائص النص     

ات أحداثا من أثمنة متباينة وفضاء»ي التراثي الأصل، وفي مقدمتها خاصية التوالد السردي ، الذي يستدع

متباعدة، كما يستدعي في كل لحظة شيصيات جديدة، وهو سرد يقوم في الغالب على تداخل عوالم 

حكائية ل متجانسة تجمع بين الأليف والعجيب، مما يمنحها جمالية خاصة، ونسقا حكائيا دقيقا يوهم 

 .2«لسله ومقروئيته اليطية المتتاليةبهذه الترات ية في الحكي، ويضمن لهذا التوالد تس

لكنها في المقايل قللت من الحكايات اليرافية اليارقة باستثناء ما ذكرناه عن الطابع الأسطوري للبطل ، 

ولمحدودية الإطار الزماني والمكاني للأحداث ، وشياب المقابل الواقعي للمكان " جملكية آربيا " ، وهي 

وأبعاده التأويلية المرتبطة في عمقها بالراهن العربي، وفي هذا يتجلى مؤشرات دالة على رمزية النص 

 الجانب الواقعي في تركيبة شيصية الحاكم بأمره .

الرواية تعري » يوضد الروائي في واحدة من حواراته هذا الجانب من شيصية الحاكم بأمره فيقول: 

مبادرة للتطور من خلال شيصية  مأساة نظام الحكم الدكتاتوري في الوطن العربي الذي يشل أية

افتراضية وتاريخية في الآن نفسه: الحاكم بأمره. أستعيد من خلاله طبيعة هذا النظام الذي هزته 

الثورات الشبابية التي تبحث عن التغيير. يرفا الحاكم أن يقتنع بأن ثمنه انتهى على الرشم من عمره 

 . 3«لدالذي تجاوث أربعة عشر قرنا ، وأن ثمنا آخر قد و 

ورشم تن يه " دنياثاد" المستمر له لما ينتظره في مستقبل الأيام لكنه واصل في إصراره المستميت على عدم 

 ترك الحكم.

واستنادا إلى هذا اليي  الذي يرب  المتخيل الروائي بالواقع العربي المأساوي نتاج الفساد السياس ي 

الدسائس والانقلابات والتقتيل بلا حساب، قبل أن كشفت الرواية طبيعة الأنظمة العربية المبنية على 

يتحول الحاكم بأمره إلى ضحية لهذا النظام الذي وضعه، النظام الجملكي بعد أن مزج النظامين 

الجمهوري والملكي، والذي أتاح له نهب خيرات الشعب والعبث بالممتلكات والأعراالإ، وهي قراءة رمزية 

صة قبل ثورات الربيع العربي ، ولعل هذا ما عبرت عنه "دنياثاد" في لواقع العديد من الدول العربية خا

مسكين أنت يا سلطاني. الغباء بلية من بليات الحكم. كنت تريد أن تكون عالما، منحناك الفرصة، » قولها: 

منظرا لححكم الجملكي ، عقدنا لك الندوات العلمية لنظريتك الثالثة عن النظام الذي شمل مزايا 

                                                           

 .10المصدر السابق، ص  -1 

ار: التوالد السردي  -2   .85م ، ص 2006، 1التراثي، جذور للنشر، الربا  ، المغرب،   قراءة في بعا أنساق النص –سعيد جب 

 .170واسيني الأعرج : قاب قوسين أو أدنى، ص  -3 
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ة ومزايا الملكية شاعرا، وثمرنا لعظمة صورك، روائيا ، جلبنا لك كل نقاد المغرب والمشرق من الجمهوري

التاريخيين والبنيوين والسيميائين وقلنا لهم اضربوا على طبل الرفعة، فأعلوك إلى السماء العاشرة . لم 

 .1«تكن في ذلك كله إل مغفلا أسوأ من الذين سبقوك

ي ترب  ليالي " واسيني الأعرج" بنص الليالي في التراث العربي هو التشابه الكبير ولعل من المؤشرات الت    

بين الحاكم بأمره وشهريار ، فكلاهما حاكمين استبدا بالحكم ، وكلاهما لديه مواقف هجومية من المرأة 

يعة د، وكلاهما كان يقتل محضياته كل ليلة بعد أن ينال مبتغاه منهن، وكلاهما تعرالإ الييانة والي

والدسائس، لكن المختلف بالنسبة لححاكم بأمره أن  " واسيني الأعرج" قد استرسل في إظهار ضعفه وعجزه 

أمام " دنياثاد " عكس " شهريار" الذي كان لحضوره هيبة ترهب شهرثاد وتزيدها خوفا على خوفها، 

ت يا دنياثاد ، لقتلتك. ما أخطر لو لم تكوني أن -» ولعل هذا ما يبدو جليا في المقطع الآتي من الرواية : 

سحرك . وما ألذ ما يخبئه جسدك من نار. أحيانا أندهلم مما تملكين؟ لست أجمل من نساء الحرملك 

مع ذلك، ول واحدة منهن تش هك عندما تتحولين إلى نمرة في الفراش. لو لم أعدك من قبل، لفترستك 

 .2«قطعة قطعة، ولذة لذة... الآن وحال، أو استسلمت لك ومنحتك جسدي لتفترسينه

وقد تعمد الروائي الكشف عن صفة جامعة بين الحاكم بأمره وشهريار وهي الضعف الجنس ي وعدم 

قدرتهما على الإنجاب ما دفع بزوجتيهما إلى الييانة ، وهي إشارة رمزية إلى أن هذا النظام الجائر نظام 

 عقيم لن يستمر طال الزمن أو قصر.

القول أن العلاقة التي تجمع الحاكم بأمره بشهريار هي علاقة تآلفية تكاملية عكس العلاقة وعليه يمكننا 

ية والصراع كما بينا سابقا.  التي ترب  الأختين " دنياثاد" و" شهرثاد" ؛ لأنها علاقة جدلية قوامها الضد 

للقارئ العربي في " جملكية لعل ما يمكن الإقرار به في هذا المقام أن الروائي " واسيني الأعرج" قدم     

آرابيا" ليالي معاصرة ، أخرجته من رتابة "ألف ليلة وليلة" التراثية؛ حيث حافظ فيها على الإطار العام 

لححكاية ، فيما أبدع في ابتكار التفاصيل والجزيئات بما يخدم رؤيته المتمردة على الواقع من جهة وعلى 

 ة .الثابت والمألوف في التراث من جهة ثاني

م للقارئ العربي       ديدة حالة ج»وعليه فإننا نؤكد ما خلص إليه الروائي في إقراره بأن هذه الرواية تقد 

في الكتابة الروائية العربية التي تستثمر فنيا المنجز العربي القديم والحديث، والمنجز الإنساني: الشعر ، 

ع، عوليس، خريف البطريرك، الإرث الصوفي، ألف ليلة وليلة ، دون كيشوت، في البحث عن الزمن الضائ

وشيرها من النصوص العالمية ، لإنجاث مححمة أدبية تخترق الحدود والأشكال، وتذهب نحو جوهر المأساة 

 . 3«القاسية التي عرتها بقوة الثورات العربية الجديدة
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ا عميقا لذى الروائي لمسنا جانبهذا ال راء والتنوع في توظيف التراث والاشتغال عليه قد أظهرا وعيا       

كبيرا منه من خلال تتبعنا لحضور نص الليالي في رواياته المتعاقبة ، وتحديدا "جملكية آرابيا" وللتحولت 

 .التي أضافها على المتن  الأصل ، وهي إضافات شيرت في التاريخ الرسمي كما شككت في مصداقيته أيضا

 في رواية " أعوذ بالله ": المركزسلطة ل المقاومال يرية والسرد  -3

لعل رواية" أعوذ بالله" للروائي الجزائري  مات البارثة في أدب ما بعد الحداثة ، تعد ال يرية أحد الس     

( ، من أك ر 2016"السعيد بوطاجين"، الصادرة عن منشورات الاختلاف ومنشورات ضفاف سنة )

ها تستفز القارئ وتطرح النصوص الروائية الجزائرية إيغال في التجريب وتوظ يفا لهذه السمة؛ حيث  إن 

ب  ف على المضمر وإيغالها المقصود في الهامش ي المغي 
 
عليه الأسئلة منذ عنوانها؛ نظرا لشتغالها المكث

والمسكوت عنه؛ الأمر الذي يلزم قارهها بضرورة اعتماد آليات النقد الثقافي القائمة على التفسير والتأويل 

في ما وراء نص "التعويذة" عن الأنساق المضمرة التي تتوارى خلف بنياته التركي ية، عن طريق البحث 

 والتي تسهم مجتمعة في توجيه العقلية الثقافية وذائقتها ورسم سيرتها الذهنية والجمالية.

(، ادلحقيقة )الفسلذي اعتمده السارد في عرضه لعل  الملمح الأول الذي يشد  انتباه هو الأسلوب الساخر ا

طراطير(، وفي هذا السياق نشير إلى الروائي يحجأ إلى ال يرية من أجل والتس ب فيها )الأشكونيون وال

التأثير في المتلقي من جهة ، ولأنها موهبة وأسلوب حياة جبل عليه من جهة ثانية ، إذ ل يمكن للمتحدث 

ف ساخرة ، ولكنه ضحك هادف مع "بوطاجين" أن ل ي حك لما تثيره كلماته، وجرأته في الحق من مواق

الكتابة الساخرة ل تحصل على وجهها الصحيح إل أن »ومؤثر في الآن ذاته، وفي هذا السياق نشير إلى أن 

تكون واقع الواقع، وأن تكتب بضمير المتكلم  بمعنى أن صاح ها ارتض ى أن ي ير من نفسه، بل ومن 

 .1«قدره

بوطاجين" أنه من أك ر المبدعين الجزائريين حماسا للكتابة باللغة لعل أك ر ما يحسب لطط" السعيد      

ز لغته وشعريتها أيضا ؛ فهي لغة عليا  العربية الفصحى، والقارئ لروايته " أعوذ بالله " يقف على تمي 

مصفاة ، قوامها الانزياح الذي يكسر القرائن المنطقية بين المسند والمسند إليه، ويخلق فجوة أو مسافة 

ر تخرق أفق انتظار المتلقي  فيما تشده إليها بعذوبتها وسلاستها ، وصدقها وعدم تكلفها. ووصفها توت

ا، وهو ما يبدو جليا في قوله : الساخر لتناقضات الحياة والمجتمع ، كما تنقل له معاناة المثقف إثاءه

فراغ رأسه من عيا  كاتب متعب جدا، ل يدري إن كان بمقدوره إتمام الرواية ، إن كان بمقدوره إ»

 .2«الشمال ، من أعرا  الدم، من البصل، ومن أين أنت ؟

للفساد في هذا العالم نسق مضاد  -وفي شيرها من أعمال بوطاجين الإبداعية -ال يرية في هذه الرواية

، يكشف عن قوة الذات المبدعة ، وامتلاهها وأسلوب رفا ومقاومة في الآن ذاته، بكل أشكاله، هي موقف

 مر الذي أهلها أن تتحدى انتكاسات الواقع وخيباته بهذا النها الهادف والمؤثر. ، الأ 
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ق المسل يتردد الروائي في التلميح للفساد بأسلوبه التهكمي الساخر ، الذي يكش     
 
ؤولين ف كذب وتمل

 يء كانوجدت في مذكرات الشاعر الذي رأى أن الطرطور الصغير أقام مخاب» ، ومن ذلك قوله:السياسين

يد  فيها معجون الأسنان خوفا من مفعوله الكاسد الذي يقض ي على رائحة فمه الكريهة التي لثمته 

 .1«منذ أن أصبح ثعيما ديمقراطيا جدا

رائحة الفم الكريهة نتاج فساد أساسه الكذب والرشوة والنفاق، وهي صفات السياس ي الذي جسدته 

يطل علينا من صندوق الكذب ويقول » -قول السارد كما ي –شيصية الطرطور الصغير، والذي كان 

 .2«كلاما من القطن. كان قاتلا ضد القتل 

ثمة مؤشرات دالة على أن فساد السلطة السياسية مرتب  بفساد الإعلام العميل والم ير ليدمة 

ل صندوق العجب )التلفاث( الدال على كل وسائل الإعلام إلى صندوق الكذب، ن فإ مطامعها، وهو إذ يحو 

 ، وشياب الثقة في هؤلء المسؤولين والشعب.كيد على شياب الحقيقة والمصداقيةفي ذلك تأ

لمخابيء في هذه ا»كما أن الفساد السياس ي مرتب  أيضا بالفساد الديني، وهو ما أوضحه السارد في قوله: 

ي صباحا ويسكر في الظهير 
 
يلا، ة ، ويشتم الرب لكان يؤوي من أشعلوا النار في عظام الحفاة العراة، يصل

 .3«وفي الصباح الباكر يحمل سجادة ممتلئة بالموت

والملاحظ أن الروائي "السعيد بوطاجين" ل يتردد في إماطة اللثام عن بؤر الفساد بكل أشكاله ، وهو في 

رة تجنح إلى التلميح دون التصريح ، وهو ما يفتح نصه على المتعدد  هذا يسعى إلى تمرير رسائل مشف 

ب الأطر الزمانية والمكانية، الأمر الذي جعل السلطنة معادل موضوعي لكل ال قرائي ، خصوصا أنه قد شي 

 بؤر الفساد في العالم ، دون تحديد لمكان بعينه. 

كما أن لهذا الجنوح صوب التلميح مبرراته الموضوعية في الرواية؛ ذلك أن السارد قد امتثل لوصية 

ل تنقل الحقيقة كاملة حتى ل ينهار بنو عريان دفعة واحدة ، ليس المقام  »"أسعد" التي جاء فيها قوله:

مقام حقائق، هناك حقائق ت يد ما تبقى من الحكمة في السلطنة، لذلك وجب التلميح إليها، التلميح 

د لداحس وشبراء جديدة  .4«وكفي ، إن تجاوثت هذا الحد ستمه 

هو الإقرار أننا أمام نص مشاكس ، يمتنع عن البوح بكل م هذا المقالعل ما يمكن الركون إليه في      

ه يجود عليه بالجديد منها، وهو ما يؤكد أنه 
 
اه بإعادة القراءة مرارا عل مضمراته أمام القارئ، مطالبا إي 

نص نخبوي يتطلب من القارئ إحاطة بكل المعطيات السياسية والاجتماعية والتاريخية التي قد تساعده 

ز هذه التجربة الروائية وفرادتها في الآن في استنبا  ب عا أنساقه الثقافية المضمرة، وفي هذا إقرار بتمي 

 .   ذاته
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إن القارئ لهذه الرواية ل يتردد في الإقرار بأنها رحلة بحث عن الحقيقة، حقيقة الذات الإنسانية       

عن الصفاء الإنساني المفقود، الذي دنسه الشر والفساد بكل أشكالهما؛ وخلال هذه الرحلة تتصارع 

التناقا؛ حيث تنكشف أمام جملة من الأفكار والقناعات مع معطيات الواقع المرير القائمة على الزيف و 

القارئ تداخل العديد من الأنساق المتضادة: )اليير الشر(، )الشمال الجنوب(، )المركز الهاملم(  

)العلم  الجهل(، )الحقيقة  الكذب( ، )الحكمة الطيلم(، )النظام الفوض ى(...إلخ، تتناسل تباعا من 

ه مركزا ، والجنوب) الصحراء( بوصفه سياقين متضادين بارثين في نص الرواية ؛ هما الشمال بوصف

ب قصدا من طرف السلطة.  الهاملم ، المنبوذ أو المغي 

د الروائي تيسير السبل أمام القارئ بتوظيفه بعا المؤشرات الدللة على جنوحه صوب التوحد        تعم 

كانت »قوله:بالأصول  وبحثه عن الثوابت الراسية بعيدا عن الفوض ى التي شوهت وجه العالم، ومن ذلك 

 .1«هناك كتابات حائطية بخ  مغربي وكوفي تبدأ بأعوذ بالله وتنتهي باللعنة على الأمعاء

إن القارئ المتأمل في هذه العبارة ل يستثني من اهتمامه التركيز على الي  المغربي والي  الكوفي بما      

 ول يمكنه أيضا أن يستثني يحملانه من نسق تاريخي وحضاري يكشف عن ملامح هوية عربية إسلامية،

من اهتمامه مسار هذه العبارة وانشطارها بين الاستعاذة بالله في سياق يوحي بالثبات والاتزان، وبين 

 اللعنة على الأمعاء، بما تحمله من شضب وثورة على الجشع والنهم بكل أشكاله.

لعنها الأجداد منذ شابر الأثمنة، ل  هذه السلطنة»ولعل هذا ما يتجلى أيضا في المقطع الآتي من الرواية:  

تخرج من فتنة إل لتدخل في أخرى. أعوذ بالله كأنها مسكونة بكل شياطين الدنيا. أعوذ بالله، أكدت دون 

 ..2«أن أقف من مكاني .دون أن أدير رأس ي

ن بدعييتجلى التضاد بارثا بين نسقين هما العلم مجسدا في العلماء وأتباعهم من الييرين والم      

)الكاتب، الأستاذ عبدو، أسعد ، إبراهيم ، الكاهنة، ندى ، التلاميذ...(، والجهل مجسدا في القلابق 

والطراطير والأشكونيين وماسحي الأحذية؛ ولو استشير العلماء في شؤون السلطنة لما حصل ما حصل ، 

  .3لكن القلابق ، أعوذ بالله

ير والأشكونيون إل وتحضر عبارة " أعوذ بالله " تحصنا من الشر والملاحظ أنه ما إن يذكر القلابق والطراط

 النابع منهم، وردا على الفساد الملاثم لهم .

ولعل صيغة العنوان تضمر سياقا ثقافيا ساخرا ، مفاده رفا الذات الكاتبة أن تكون من هؤلء 

 ذ بالله أن أكون منهم".الفاسدين    فكأننا بطط "السعيد بوطاجين "ينتفا ساخرا ، وهو يردد:" أعو 

وعليه فطط "أعوذ بالله" رواية تمثل خطاب الضد  المعلن في وجه الفساد بكل أشكاله، لذلك كانت وصية     

حقق لي هذه الأمنية إن كنت تحبني وتحب جدك، »البطل "أسعد" للسارد أن يسميها بهذا الاسم في قوله: 
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ل يوجد حل آخر حاليا، بانتظار ما سيقترحه العلماء  اذا.لم أحاول أن أفهم لم اجعل عنوانها أعوذ بالله.

 .1«أقول أعوذ بالله ول أتوقف 

د        ولعل في الرب  بين عنوان الرواية وختامها ما يكشف عن مجمل السياقات المضمرة التي توض 

هذا  لعلجوهر التعويذة بوصفها حصنا معلنا في وجه الفساد ، يعري الحقائق، ويسق  كل الأقنعة؛ و 

ا تعلموه فقالوا: كل ش يء، لم تكن لنا عيون » ما يت د جليا في قول السارد: سألت تلاميذ نفق الأنفاق عم 

فوضعو لنا عيونا جديدة ترى حتى في الظلام. لم تكن لنا ذاكرة. أما الآن فقد امتلأنا بالتاريخ، عرفنا 

عوهم لنا، تعلمنا القناعة والنظر إلى ما وراء نبعنا وأصلنا، عرفنا الأعداء الحقيقيين والأعداء الذين صن

الابتسامة، إلى ما تخبئه الجملة من أنياب، عرفنا حقيقتنا وعرفنا حقيقة داحس والغبراء، إننا ننتظر 

 .2«إشارة العلماء

يكشف هذا المقطع عن بعا مضمرات الرواية؛ ولعل أبرثها الجنوح صوب التوحد بالحقيقة التي 

يد ، فتجعله أك ر حرصا وحذرا، وتسمو به عن الأحقاد، وهي صورة الإنسان التي تبعث الإنسان من جد

 شي  ها الشمال بفساده وكذبه وأوهامه.

لعل أبرث مميزات هذه الرواية أنها خاضت في المخبوء والمسكوت عنه في مسألة العلاقة بين الشمال      

ية التي أعلت من شأن الشمال وقزمت والجنوب   وأوضحت قصور المواقف والرؤى الإبداعية والفكر 

ل الوحيد لأهل الشمال.  دور الجنوب، بل وشي ته نهائيا، رشم أهميته وفاعليته لأنه مركز الثور، والممو 

مد الرأي العام تجاوثه         ل يمكن أن ننكر الشرخ الكبير الحاصل بين الشمال والجنوب، الذي تع 

والسكوت عنه  وقد تس ب هذا الشرخ في تفاقم الشعور بالدونية والاحتقار عند أهل الجنوب،  مقابل 

قة ر جديد للعلاشطرسة وتعالي أهل الشمال، ولعلها البؤرة التي انطلق منها "بوطاجين" من أجل رسم مسا

يقول سكان العين إن الأشكونيين يأتون إلى هنا لل حك على بؤسنا بأثياههم »جنوب؛ حيث  –شمال 

قبيلة الطراطير تعتقد أنها أصل الكون ومنبع الحقائق اليالدة، وهي قبيلة »، كما أن 3«الفاخرة ومتاعهم

  .4«أفاقة تتمادى في اليطأ واحتقار الطيبين والأخيار

ية هذه النظرة القاصرة لحجنوب عمل مقصود من طرف الكاتب ، وقد استرسل في الإيضاح أن تعر     

هذه النظرة وليدة سياسة مبرمجة من قبل السلطة ورجال الإعلام؛ وهو ما يكشفه المقطع الآتي من 

 ب،قال لي يجب بناء عدة أنفاق لحماية اليلايا الدماشية المتبقية من سطوة صندوق الكذ» الرواية: 

حتى ل تضيع الرعية في ثحمة المرالإ المبرمج والفقر المبرمج والكسل المبرمج ، حتى ل تأتي الحرب المبرمجة 

 .5«والحماقة والدياثة على وها ذلك الماض ي الذي منح بني عريان علامتهم
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اع عن والملاحظ أن الروائي لم يقف عند هذا الحد بل فتح المجال لأهل الصحراء للتعبير والدف      

زهم وخصوصية حضورهم:  يجب أن تعرف أننا نحن، أهل العين، نحفظ البردة، المعلقات  الحديث،»  تمي 

الأحزاب، نعرف القراءات السبع والسماوات السبع. نحفظ خطبة طارق، وخطبة القائد الأعظم التي 

كل يوم. أنتم في يكررها في مناسبات شير مناسبة وينقلها صندوق الكذب دون حياء. هكذا. كل يوم. 

 . 1«الشمال تعتقدون أننا أشبياء. وهذا شأنكم

يخفي شعور  -داخل نسق هذا المقطع ، ومقاطع أخرى مشابهة في متن الرواية  -ثمة خطاب مضمر       

ر من فطرتهم الش يء الكثير وأظهر  أهل الجنوب باحتقار أهل الشمال لهم، وهو شعور مس طيبتهم، وشي 

 المتطاير عبر حمم لغوية مشحونة بالقهر والاستعبادانفعالهم وتأثرهم 

الحمم اللغوية لم تتطاير في سرد بوطاجين إل بعد أن تنبأت بنذر حمم اجتماعية »والملاحظ أن تلك  

تتغذى من صنوف التهميلم والفقر واللامبالت، لم تعد الصحراء ذلك المكان الجميل الهادئ فالجميل 

عب لصاحبه مغر لغيره، ولم يعد أهل الصحراء أولئك الطيبون الزهاد ، مفتون بجماله فتان لغيره مت

فالطيبة التي تحمل ثبدا رابيا من الإهانة تنفلت، والزهد إن استهدفت أريحيته طغى . أهل الصحراء 

ن على أنهم كيان  الذين كانوا مح  سعادة الآخرين سئموا أن يكونوا مح  نكتهم وفلكلورهم. إنهم يححو 

 .2«لكون ل ديكورههو أصل ا

لقد تنبأ "بوطاجين" بثورة الهاملم على المركز ؛ وبانتقام الصحراء من الشمال وأهله؛ وهي ثورة ستعيد 

الأمور إلى مسارها الصحيح، وستقض ي على القلابق والطراطير والموالين لهم ؛ ولعل هذا ما ن هت إليه 

 بقماش حرير »العبارة المكتوبة على 
 

ي أسود كتب عليه: الله أكبر. ويل للقلابق.ويل ضريح أسعد الذي لف

الأسرار المخت ئة ها هنا، كم عددها؟ أن يلف الضريح » وأوضحه السارد بقوله: ، 3«لهم. ويل للآخرين

بالأسود على شير العادة فذلك أمر واضد. أما أن يكتب على قماشه الحريري ما كتب فذاك يعني أن 

ن علم القلابق، ألم يقرأ القلابق الذين ل يقرأون ما كتب ليأخذوا هناك مشروعا ما يجري في اليفاء دو 

هم على بينة من أمرهم؟  أيكونون شفلا حتى ل يوثعوا عيونا في العين؟ وكذلك قوله:  ، 4«حيطتهم ، أم أن 

اء والمسامير »  السكان عاثمون على الانتقام .هناك علامات وجب تدوينها بالأحمر، وجب تقييدها بالغر 

 ..5«عرفة ما حصل في السلطنةلم

ة ل يمكن للباحث  القارئ إشفالها لما تحيل إليه من سياقات مضمرة ، اللونين الأسود  ثمة مؤشرات نصي 

اء والمسامير ، بما تحيل عليه من دللت الحزن الساكن في أعماق أهالي الصحراء، وتأه هم  والأحمر ، والغر 

الراسية بضرورة تنفيذ وصية جدهم أسعد بالقضاء على بؤر الدائم ليطر أهل الشمال ، وقناعتهم 
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 .48المصدر السابق، ص  -3 

 .49-48المصدر نفسه، ص  -4 

 .49المصدر نفسه ، ص  -5 
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الفساد في السلطنة ، ومن ثمة إعادة الاعتبار للصحراء بوصفها منبع اليير وال روة والطيبة ، وأرالإ 

 الحكمة والنبوة .

اعتمد "بوطاجين" على السياقات المضادة في كشف الفروق الدفينة بين الشمال والجنوب، حيث       

الحمولة الإيجابية لحجنوب في ذهن القارئ مقابل الحمولة السلبية للشمال بعد تتبع المواثنة التي تمتثل 

القلابق لهم منطقهم ولهؤلء منطق خاص بهم . مشكلة القلابق »أقامها الروائي بينهما في المقطع الآتي: 

هم يمتلكون تجربة تؤهلهم إلى دفع الرعاع إلى اليطأ. ي ون، ولكن  ا ، أو فكرون بأموالهم التي نهبوهأنهم أمي 

التي تبر ع بها داي القمح والشعير وبقية الدايات والباشوات . أما سكان العين فتمرسوا على النقيا، 

على الإشاعة المضادة، على اليطاب المضاد، اللغة المضادة ، لأن القلابق ل علاقة لهم بالعقل فقد 

رف الكلية التي ل تؤثر فيها العاطفة أو الرؤية العابرة للأجزاء اعتمد سكان العين على العقل ، على المعا

العينية، وهذا مصدر تفوقهم ، هم يفكرون في مستقبل السلطنة والآخرون يفكرون في هلاكها.سكان 

العين وعلماؤها بسطاء والآخرون يعتقدون أنهم صنعوا الغرائب بلغة الأشكونيين التي لوثن لها. القلابق 

 .1«هم أصلا ل معرفة ل

لون الأقلية الصالحة وس  الفساد الذي استفحل وكان س به "القلابق" مسلوبي 
 
لعل سكان العين يشك

ق قناعة قارئ  الهوية والعقل، وفي هذا السياق يبرث الشمال بوصفه نسقا ثقافيا مضادا ومختلفا، يعم 

منطقية، من شأنها إماطة  الرواية بأن العودة إلى الصحراء فعل مؤسس على مبررات موضوعية وأسس

ة.   اللثام عن الزيف ، وفتح المجال أمام الحقيقة كي تبرث واضحة جلي 

ل فضيلة السبق في إماطة اللثام عما يحدث في عمق الصحراء،        لعل " السعيد بوطاجين" قد سج 

ق وللطبيعة، لأن المنطمن نهب وقتل وتخريب بدافع البحث عن اللذة والمتعة دون أدنى احترام للإنسان 

ل  »الموجه هو البحث عن ال روة فق ، وهي الغاية التي تبرر كل الوسائل، وهو ما أكده السارد بقوله: 

أدري أي قوة أحالتني على ما يشبه النبع عندما كنت أعبر منحدرا يقود إلى متاهة أخرى قيل إنها المعبر 

اح كنوثا ومخطوطات عرضت في متاحف العالم دون الوحيد إلى بوابة قبة أسعد التي نهب منها السي

حياء، كما نهبت الغزلن وأكلت مشوية على الجمر صحبة العسس.كان الملوك والأمراء يجيئون إلى 

 . 2«الجنوب رفقة أموالهم وعمائمهم وبطونهم ووسيهم فيقتلون بشراهة ويأكلون بشراهة أكبر

م، ولعل شراهة القتل وشراهة الأكل المسلطان على أهل ا لجنوب دليل واضد على الوحشية وانعدم القي 

 .هذا ما دفع الروائي إلى الاستعاذة منهم في كل مرة ، وتوعدهم بالويل ، وباللعنة

 :تشظي الذات في رواية " القاهرة الصغيرة " لعمارة لخوص -4

                                                           

 .207، ص المصدر السابق -1 

 .13، ص السابقالمصدر  -2 
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يلاحظ القارئ أن الازدواجية هي السمممملمة اةلميشخ لاممممروممممياي القوايةج حيمخ يقين  وج         
لاروية واحينخ ج فاروية "عيسى ال ونسي" تخ  ف عن شروية "كقيس يان ميشاري"، وكذلك 

 شروية "صوفيا" تخ  ف عن شروية "ص ية". 
لما حالة مقضممميةج ف ي أبعين ما ن ون ع ولعل الجينيق بالإشمممارخ ذ هذا اةقا  أن هذلا الازدواجية ليسممم 

، لأنها علم ية مقوممممممودخ ، صمممممململم ا ال انع ىينف ا قو  ع ى (Schizophrenia)يعقف بالان ومممممما 
 السائين من ج ة و ف ح نوه ع ى اة عيند الققائي من ج ة ثانية.

ولا لينيه أ »فمممممممممممممممممممممممم"كقيس يان ميشاري " شاة صق ي    ك مبهلاي عينيينخ حوقها ال انع ذ  وله  
ملامح م وسممممممممممممممتيمة، ثمانيما ، ي عمين  العقبيمة كملنمه عقك الأة والأ . ثمالتما ،  كي جمينا. رابعما، ي لم   

، إضممممممافة إخ أنه لقي  ك ية ال شاي الاممممممق ية، مت   ع ى عاداي اي لمعاي العقبية لأنه 1«بذاكقخ  وية
 دائم الس ق والترحال ، لاصة إخ نونس مسقط رأس جينلا "ليوناردو".

ا ما جع ه  ادرا ع ى ان عال شممروممية "عيسممى ال ونسممي"، الامماة اة اجق إخ إيتاليا  تا عن هذ
 علمل يحسمممممممن من وضمممممممعه الاج لماعي وييمممممممملمن له حياخ كق ة، وهو ما أكينلا "كقيسممممممم يان "بقوله 

صمممينمش ماممم ين الامممارة الذي صمممار يح ل مسممماحة فولا شممم أ الع وية. لا أ كق أنش نقك  يوما »
لموان كلما يح و لهلما، نعودي م ين اةقاهقة ع ى  لمع لما ون ي وجودهما بموسمممممممممممممى لحيأ وشمممممممممممممارك ي 

، و ين اسمممترسمممل ذ إبقاز 2«الحلا ة. أما الآن فلنا أشمممشه شمممروممما ي وا  لمس سممم واي ع ى الأ ل
ة ىذلا اة اسمممممشة أييمممممما ح ق  شمممممعقي ع ى التقيق »ملامح الامممممرومممممية الجينيينخ وصممممم ا ا ذ  وله 

سممممملوفق بعل اةال بعين ال ق يل من الامممممامشو والاسممممم ش ا  ك يا عن الجال    العسممممم قية ، الأكيين أنش
كلما أنش ارنيني  ملابس رثة، سممقوالا و لميومما من إن ا  صمميش، م ر يا عن ه ينامه الأنيا اةع اد. 

 .3«ذ المحو ة صقي شروا آلق صقي شروا آلق

اي التانوية أييما إخ الاروي، بل ونعين ا ة طشع  أييما شروية "ص ية/ صوفيا"هذلا الازدواجي    
 لاصة شروية "سعيين/في ياي" زو  ص ية.

                                                           

 -هططططط 1431، 1بيروت ،  -رواية ،  منشورات الاختلاف والدار العربية للعلوم ناشرون ، الجزائر -عمارة ليوص : القاهرة الصغيرة -1 

 207، صم2010

 09، ص السابقلمصدر ا -2 

 .، الصفحة نفسهاالمصدر نفسه  -3 
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" صممم ية " شمممابة مومممقية متق ة ، ايس  ىذا الاسمممم نيلم  ا بل  اةومممقي  السممميينخ"صممم ية" زوجة "سمممعين 
زغ ول"، درسمم  ال ش   ال قنسممية والإي يشية ذ الجامعة، كان ح لم ا أن نوممشح مومم  ة شممعق مامم ورخ 

 سمممممممممملا لها  لك إلا ذ غير الشلاد العقبية ، وهو من ب  أهم الأسممممممممممشاة الأ جع   ا "كوافيرخ" ، ولن ي
 نقشل الشوا  من سعيين الذي يعلمل طاهيا ل شي شا ذ إيتاليا. 

"صممممممموفيا" هي الوجه الإيتاة لامممممممرومممممممية صممممممم ية ، الذي اسممممممم تاع  من للاله  ارسمممممممة هواي  ا     
 صمم ية وال عقر أليرا من سمم تة سممعيين، وذ الت ائية اليمممينسية ب والان  اح أكتق ع ى اي لم  الإيتاة ، 

 /صوفيا ي ج ى أما  القارئ علما الوقاع الجينة ب  الحع وا وف، ب  ا يموع والتلموح.
واةلاحظ أييمممممممما أن الازدواجية الأ طشع  شمممممممرومممممممياي " القاهقخ الومممممممشيرخ"  ين ل ق  نوعا من     

تاع رنابة القواياي ال لاسممي ية ويتية شممرومميا اج حيمخ اسمم ال اممويي يقبك القارئ فيلما جقجه من 
ال انع إضمممممممممم ا  الحيوية ع ى شممممممممممروممممممممممياي رواي ه ،  ا م ع ا صمممممممممم أس ال لما  وال عول، وم ح علم ه 

 الإبيناعي ص ة الان  اح ع ى اة عيند الققائي بام ياز. 

 
 
 :يصوت المهمش في رواية " نادي الصنوبر " للروائية الجزائرية ربيعة جلط -5

روايطططططططططة "نطططططططططادي الصطططططططططنوبر" هطططططططططي المنجطططططططططز الروائطططططططططي الثطططططططططاني للروائيطططططططططة الجزائريطططططططططة ربيعطططططططططة جلططططططططططي الطططططططططذي        

قائمطططططططة أفضطططططططل عمطططططططل روائطططططططي فطططططططي الجزائطططططططر وذلطططططططك وفطططططططق اسطططططططتفتاء جطططططططائزة الروايطططططططة » تصطططططططدرت مطططططططن خلالطططططططه 

، إذ حاولطططططططت مطططططططن 1«العربيطططططططة الطططططططذي يقطططططططام كطططططططل عطططططططام فطططططططي الجزائطططططططر لختيطططططططار أفضطططططططل إبطططططططداع فطططططططي هطططططططذا الميطططططططدان

خلالهطططططططططططا تسطططططططططططلي  الضطططططططططططوء علططططططططططططى المجتمطططططططططططع الططططططططططططارقي خاصطططططططططططة،  ومسططططططططططططاءلة قضطططططططططططايا المجتمطططططططططططع الجزائططططططططططططري 

عمومطططططططططا، وتعريتططططططططططه بكططططططططططل أبعططططططططططاده التاريخيططططططططططة والدينيطططططططططة والسياسططططططططططية والثقافيططططططططططة. كمططططططططططا طرحططططططططططت إشططططططططططكالية 

الهامشططططططططططية المتمثلططططططططططة فططططططططططي الهططططططططططاملم الاجتمططططططططططاعي والهططططططططططاملم الجغرافططططططططططي. بأسططططططططططلوب روائططططططططططي قوامططططططططططه التكثيططططططططططف 

بلغططططططططططة شططططططططططاعرية مزجططططططططططت فيهططططططططططا الططططططططططذات بططططططططططا خر وتفاعلططططططططططت معططططططططططه، واختزلططططططططططت مططططططططططن خلالهططططططططططا الموضططططططططططوعاتي، و 

 علاقة الطارقي بغيره العربي.

كمطططططططططططا أنهطططططططططططا نطططططططططططص متمطططططططططططرد علطططططططططططى الأططططططططططططر التقليديطططططططططططة للكتابطططططططططططة الروائيطططططططططططة الجزائريطططططططططططة المعاصطططططططططططرة؛ حيطططططططططططث إن 

ل يتططططططططططردد فططططططططططي ملاحظططططططططططة مططططططططططدى خروجهططططططططططا عططططططططططن المططططططططططألوف « نططططططططططادي الصططططططططططنوبر»القططططططططططارئ  الباحططططططططططث للروايططططططططططة 

توجههططططططططا نحططططططططو ثقافططططططططة الهططططططططاملم المتمثلططططططططة فططططططططي ثقافططططططططة المجتمططططططططع الطططططططططارقي فهططططططططي روايططططططططة هامشططططططططية تطرقطططططططططت و 

للهامشططططططططط ي والمسططططططططططكوت عنطططططططططه ، وكططططططططططذا فطططططططططي كيفيططططططططططة تقسطططططططططيمها للمططططططططططتن الروائطططططططططي علططططططططططى شطططططططططكل أبططططططططططواب، فقططططططططططد 

                                                           
مقال متاح على الشبكة  رواية نادي الصنوبر للكاتبة ربيعة جلطي في الصدارة )الأدب الجزائري يعود إلى الواجهة(،سمير ليذاري:  - 1
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ان طططططططحبت الروايطططططططة علطططططططى إحطططططططدى عشطططططططرة بابطططططططا لكطططططططل بطططططططاب عنطططططططوان وتصطططططططدير يسطططططططاعدنا  فطططططططي إقتحطططططططام عطططططططوالم 

بطططططططاب »، «بطططططططاب الحيطططططططرة» ،«بطططططططاب المعسطططططططول »، «بطططططططاب واقعطططططططة النسطططططططيم»ثلطططططططت فيمطططططططا يطططططططأتي: المطططططططتن الروائطططططططي. تم

» ،«بطططططططططططاب البطططططططططططذخ ومطططططططططططا جيرانطططططططططططه»، «بطططططططططططاب مفطططططططططططاتيح رضوان..والرضطططططططططططوان علطططططططططططيهم»، «الاشطططططططططططتياق وماجطططططططططططاوره

بططططططططططططاب سططططططططططططماء نسططططططططططططيمة »، «بططططططططططططاب الجمعططططططططططططة»، «بططططططططططططاب عثمططططططططططططان بططططططططططططالي»، «بططططططططططططاب الرشبططططططططططططة ..بوابططططططططططططة السططططططططططططماء

وقططططططططد خصططططططططت كططططططططل شيصططططططططية روائيططططططططة  ببططططططططاب مططططططططن هاتططططططططه «. سططططططططراببططططططططاب الرحيططططططططل ..طريططططططططق ال»، «الصططططططططماء

الأبطططططططططططواب تتحطططططططططططدث فيطططططططططططه عطططططططططططن نفسطططططططططططها، فكطططططططططططان البطططططططططططاب الأول مطططططططططططثلا  للبطلطططططططططططة عطططططططططططذرا الطارقيطططططططططططة، والثطططططططططططاني 

 والثالث لححار  مسعود، واليامس لححار  رضوان .... 

قططططططططططدرة الهططططططططططاملم علططططططططططى » فهططططططططططي تحططططططططططاول أن تجعططططططططططل مططططططططططن صططططططططططوت المهمططططططططططلم المكتططططططططططوم صططططططططططوتا مسططططططططططموعا لأن 

 .1«هي محاولة لإدراك مدى قدرة هذا الغائب أن يسمع صوته من داخل الغيابالتكلم 

" نطططططططادي الصططططططططنوبر" تتحططططططططدث عططططططططن المسطططططططكوت عنططططططططه والمهمططططططططلم فططططططططي حيطططططططاة المجتمططططططططع الطططططططططارقي خاصططططططططة ، 

والجزائططططططططري عامططططططططة؛ فقططططططططد انفتحططططططططت علططططططططى الطططططططططوارق هططططططططذا العططططططططالم المنسطططططططط ي والمجهططططططططول بالنسططططططططبة للكثيططططططططرين، 

روائططططططي خاصططططططة الجزائططططططري منططططططه. لكططططططن الجططططططدير بالتن يططططططه إليططططططه بدايططططططة هطططططططو والمغيططططططب عططططططن المشططططططهد الأدبططططططي وال

أن الروائيططططططططة ربيعططططططططة جلطططططططططي ليسططططططططت أول مططططططططن تطططططططططرق إلططططططططى المجتمططططططططع الطططططططططارقي فططططططططي الروايططططططططة العربيططططططططة فقططططططططد 

سطططططططبقها إلطططططططى ذلطططططططك الأديطططططططب والروائطططططططي الليبطططططططي إبطططططططراهيم الكطططططططوني الطططططططذي جسطططططططد نطططططططوع مطططططططن الكتابطططططططة المسطططططططكونة 

ه الروائيطططططططة  مطططططططن أجطططططططل تسطططططططلي  الضطططططططوء علطططططططى هويطططططططة المجتمطططططططع بهطططططططاجس الهطططططططاملم فقطططططططد كطططططططر  جطططططططل أعمالططططططط

فطططططططالكوني ينتمطططططططي إلطططططططى مجموعطططططططة بشطططططططرية مهمشطططططططة الططططططططوارق داخطططططططل بلطططططططد مهمطططططططلم ثقافيطططططططا )لي يطططططططا( »الططططططططارقي 

.وعليططططططططه فقططططططططد سططططططططبق الكططططططططوني 2«مططططططططن قبططططططططل هططططططططاملم يعتبططططططططر نفسططططططططه مركططططططططزا داخططططططططل الططططططططدائرة العربية)المشططططططططرق(

 لمجتمع في الكتابات الروائية العربية.  ربيعة جلطي في استثمار هذه الفئة المهمشة من ا

طططططططططططل الططططططططططططوارق فطططططططططططي الروايطططططططططططة 
 
دور المهمطططططططططططلم الطططططططططططذي جطططططططططططرى إقصطططططططططططاؤه منطططططططططططذ  -موضطططططططططططوع الدراسطططططططططططة -يمث

لطططططططططم تعطططططططططرف أيطططططططططا مطططططططططن القضطططططططططايا ذات الططططططططططابع الإنسطططططططططاني تجطططططططططاهلا ول »المرحلطططططططططة الكولونياليطططططططططة؛ حيطططططططططث إنطططططططططه 

لطططططططك الفئطططططططة)...( التطططططططي قاومطططططططت بكطططططططل تهميشطططططططا ول مبطططططططالة، كمطططططططا هطططططططو الشطططططططأن بالنسطططططططبة للمسطططططططألة الطوارقيطططططططة ت

ومتشطططططططط ثة بهويتهططططططططا وعاداتهططططططططا وتقاليططططططططدها. مقاومططططططططة  قططططططططاء حططططططططرة متمتعططططططططة باسططططططططتقلال الشيصططططططططيةالسططططططططبل للب

ر)...(ف عقططططططططدت الكولونياليططططططططة الفرنسططططططططية علططططططططى تشططططططططتيت  الطططططططططوارق للانسططططططططلاخ لططططططططم تكططططططططن لترضطططططططط ي المسططططططططتعمِّ

حتقططططططططططرة ومقموعططططططططططة، ل الشططططططططططعب الطططططططططططوارقي بتقسططططططططططيمه بططططططططططين مسططططططططططتعمراتها، ليصططططططططططبح أقليططططططططططات مهمشططططططططططة وم

اعتقطططططططد الاسطططططططتعمار الفرنسططططططط ي »، تقطططططططول ربيعطططططططة علطططططططى لسطططططططان عطططططططذرا الطارقيطططططططة: 3«قطططططططوة لهطططططططا سطططططططهلة الطططططططذوبان

كمططططططا تططططططروي نسططططططاؤنا أنططططططه كسططططططر شططططططوكتنا، بعططططططد أن تسططططططلل إلينططططططا فططططططي صططططططحرائنا حاصططططططرنا وأضططططططعف قبائلنططططططا، 

                                                           
 .26م، ص 2005، 1مصر، -سوسيوثقافية، رؤية للنشر والتوثيع، القاهرةهويدا صالد: الهاملم الاجتماعي في الأدب قراءة  - 1
aswat-، مقال متاح على الشبكة الالكترونية:مركزية الهاملم في أدب ابراهيم الكوني قراءة في رواية ناقة اللهمرثاقة ثياني:  - 2

elchamam.com:سا.14:58ط الساعة:2019 11 04، اليوم 
، 2019 11 04،اليوم: www.tawalt.com الساحل المخيف، كتاب متاح على الشبكة الالكترونية:  2علي الانصاري، الطوارق  - 3

 .04سا، ص:23:50الساعة:
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التططططططي يفرضطططططططها  وشططططططتتنا وألحقنططططططا بططططططالقرى والمططططططدن، تخطيطططططططا منططططططه كطططططططي ننصططططططهر وننحططططططل فططططططي طريقططططططة الحيططططططاة

حططططططططططططططورب قططططططططططططططومي وسططططططططططططططجنوا وهجططططططططططططططروا، وحططططططططططططططاول هططططططططططططططؤلء الوافططططططططططططططدون ».وتقططططططططططططططول أيضططططططططططططططا:1«علططططططططططططططى الآخططططططططططططططرين

المسطططططططططططتعمرون بمكطططططططططططر أن يدسطططططططططططوا الفرقطططططططططططة والفطططططططططططتن بطططططططططططين القبائطططططططططططل، ولكطططططططططططن دون جطططططططططططدوى. جطططططططططططوِّع قطططططططططططومي، 

وردمططططططططت آبططططططططارهم، وقتلططططططططت جمططططططططالهم وأبقططططططططارهم وأشنططططططططامهم، ولكططططططططن لططططططططم تكلططططططططل جهططططططططود عططططططططدونا بالنجططططططططاح فططططططططي 

قضططططططططاء علططططططططى تقاليططططططططد حياتنططططططططا، وفلسططططططططفة وجودنططططططططا، وحريتنططططططططا فططططططططي الرحيططططططططل والتنقططططططططل وبططططططططدونهما تططططططططدميرنا، وال

ل يططططططططططدخل فططططططططططي رئاتنططططططططططا الهطططططططططططواء، كططططططططططم مططططططططططرة حاصطططططططططططروا قبائلنططططططططططا وأجبروهططططططططططا علطططططططططططى الان ططططططططططحاب إلططططططططططى أططططططططططططراف 

 .2«الحواضركي تسهل عليه مراقبتهما..والقضاء على وجودها

مطططططططططن قبطططططططططل ج هطططططططططة التحريطططططططططر الطططططططططوطني »وقطططططططططد اسطططططططططتمر نفيطططططططططه وإقصطططططططططاؤه  حتطططططططططى  مطططططططططا بعطططططططططد الكولونياليطططططططططة 

الحططططططططططزب الوحيطططططططططططد وجنطططططططططططرالات الجزائططططططططططر، الطططططططططططذين وجطططططططططططدوا هططططططططططذه القبائطططططططططططل الثطططططططططططائرة ضططططططططططد كطططططططططططل مطططططططططططن يهطططططططططططدد 

هويتهطططططططططططا، خططططططططططططرا علطططططططططططى إيططططططططططططديولوجيتهم ومصطططططططططططالحهم المتمثلطططططططططططة فطططططططططططي احتكططططططططططططار مطططططططططططداخيل تصطططططططططططدير البتططططططططططططرول 

ات والغطططططططططططططاث الطططططططططططططذي توجطططططططططططططد أكبطططططططططططططر حقولهمطططططططططططططا فطططططططططططططي الجنطططططططططططططوب الجزائري.حيطططططططططططططث عملطططططططططططططت ج هطططططططططططططة التحريطططططططططططططر ذ

المرجعيططططططططة القومجيططططططططة، منططططططططذ مططططططططا يسططططططططمى بالسططططططططتقلال علططططططططى حصططططططططر الطططططططططوارق بططططططططالجنوب وفططططططططرالإ الأحكططططططططام 

فططططططططططططي ».فتقططططططططططططول عططططططططططططذرا الطارقيططططططططططططة: 4ص 2الطططططططططططططوارق «العرفيططططططططططططة التططططططططططططي ل ثالططططططططططططت مفروضططططططططططططة إلططططططططططططى اليططططططططططططوم)...(

صطططططططحرائي أيضطططططططا نفططططططط  شزيطططططططر أو هكطططططططذا يشطططططططاع منطططططططذ أثمطططططططان ..إل أننطططططططا نسطططططططمع بطططططططه ول نطططططططراه. تقطططططططول الجطططططططدات 

اللطططططططواتي ل يخططططططططبن ظطططططططنهن ول تخيطططططططب فراسطططططططتهن، إن الطططططططنف  هطططططططذا ومطططططططا يشططططططط هه مطططططططن الييطططططططرات  التارقيطططططططات

الراقططططططططدة تحططططططططت الرمططططططططل، هططططططططو مططططططططا جططططططططذب الفرنسططططططططيين إلططططططططى اسططططططططتعمار البلططططططططد والتوشططططططططل فططططططططي صططططططططحرائه، حتططططططططى 

أنهطططططططم بمفاوضطططططططات خطططططططروجهم مطططططططن بطططططططاقي البلطططططططد بعطططططططد الاسطططططططتقلال، حطططططططاولوا التفطططططططاوالإ مطططططططع الحكطططططططام الجطططططططدد، 

 .3«تحت سيطرتهم)...( لبقاء الصحراء وحدها

وقططططططططططططد نجططططططططططططد فعططططططططططططل التهمططططططططططططيلم المسططططططططططططل  علططططططططططططى الطططططططططططططوارق فططططططططططططي طمططططططططططططس هططططططططططططويتهم و ثقططططططططططططافتهم، ويمثططططططططططططل 

 المقطعين السرديين الآتيين كيف أن الفرد العربي الجزائري يجهلهم ول يعرف عنهم الكثير: 

محطططططططططل  ذهبطططططططططت ذات يطططططططططوم عنطططططططططد بطططططططططائع الأدوات الموسطططططططططيقية فطططططططططي أكبطططططططططر شطططططططططارع فطططططططططي المدينطططططططططة،» المقططططططططططع الأول: 

 ضيم وفاخر يحتوي على عدد كبير من الآلت الموسيقية الجميلة فقلت له بثقة: 

 أريد آلة الإمزاد من فضلك..! -

 لم يتردد أن يتفر  في وجهي عن قرب ثم ضحك مني هاثئا هاثا رأسه ال يمة يمنة ويسرة:

 . 4«واش هذا.. عمري ما سمعت به!؟؟)...( -

                                                           
 .115م. ص:2017-ه2،1439الجزائر،  -منشورات الاختلاف، لبنان -ربيعة جلطي: نادي الصنوبر )رواية(، منشورات ضفاف - 1
 .133-132المصدر نفسه، ص   - 2
 .91المرجع السابق، ص: - 3
 .13-12، ص  نفسهالمصدر  - 4
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هاتططططططططه المدينططططططططة  يعططططططططرف الطططططططططوارق وثقططططططططافتهم كمططططططططا يجب..بططططططططل  لططططططططم ألتططططططططق بشططططططططيص فططططططططي».. المقطططططططططع الثططططططططاني: 

 .1«يكتفون بصورة رجل ملثم يقفز بسيفه فوق الرمل مرتديا ثوبه الأثرق.

لكططططططن رشطططططططم كططططططل مطططططططا تعططططططرالإ لطططططططه الطططططططارقي مطططططططن تهمطططططططيلم وإقصططططططاء إل أنطططططططه لططططططم يفشطططططططل فططططططي صطططططططنع ثقافطططططططة 

عططططططن «ادي الصططططططنوبرنطططططط»مقاومططططططة  كانططططططت السطططططط ب فططططططي اسططططططتمراره وبقائططططططه، وقططططططد تحططططططدثت  ربيعططططططة جلطططططططي فططططططي 

ذلطططططططك »ططططططططوارق الجزائطططططططر فعرفتنطططططططا بثقطططططططافتهم وبعطططططططاداتهم وتقاليطططططططدهم التطططططططي تميطططططططزهم عطططططططن أي مجتمطططططططع آخطططططططر.

أن قططططططططراءة حضططططططططور المهمشططططططططين وطريقطططططططططة تقططططططططديمهم، تحتططططططططاج إلططططططططى فهطططططططططم عميططططططططق لجططططططططدل الثقافططططططططة المهمشطططططططططة 

 .2«والثقافة المهيمنة

 ثقافة الطوارق وأهم عاداتهم وتقاليدهم:-5-1

الآتطططططططططططاي أهطططططططططططم عطططططططططططادة عنطططططططططططد الططططططططططططوارق فهطططططططططططو بالنسطططططططططططبة لهطططططططططططم طقطططططططططططس مقطططططططططططد  يمثطططططططططططل الشطططططططططططاي أو 

. لأنطططططططه يمطططططططر بعطططططططدة 3«قعطططططططدة التطططططططاي مقدسطططططططة يطططططططا بنطططططططات» واحتفطططططططال بالحيطططططططاة ، تقطططططططول عطططططططذرا الطارقيطططططططة: 

مراحططططططل مططططططن بطططططططدءا بتحضططططططير أدواتطططططططه ولواثمططططططه الياصطططططططة ثططططططم طريقطططططططة إعططططططداده مطططططططرورا بطريقططططططة تقديمطططططططه 

ادي الصطططططططنوبر بوصطططططططف وشطططططططرح كطططططططل المراحطططططططل، ثطططططططم تناولطططططططه ، وقطططططططد قامطططططططت ربيعطططططططة جلططططططططي فطططططططي روايطططططططة نططططططط

ورثطططططططططت صطططططططططبغة » ذلطططططططططك أن الطريقطططططططططة التطططططططططي يحضطططططططططر بهطططططططططا طقطططططططططس الشطططططططططاي عنطططططططططد ططططططططططوارق الجزائطططططططططر قطططططططططد 

القدسطططططططططططططية ... كطططططططططططططون البيئطططططططططططططة الصطططططططططططططحراوية وشطططططططططططططلاء هطططططططططططططذا المشطططططططططططططروب، والقيمطططططططططططططة التطططططططططططططي تعططططططططططططططى لطططططططططططططه، 

واليشطططططططططوع  الططططططططططذي تتميطططططططططز بططططططططططه جلسطططططططططة الشططططططططططاي، كطططططططططل هططططططططططذه العوامطططططططططل عططططططططططادة مطططططططططا تمنحططططططططططه نوعطططططططططا مططططططططططن 

. 4«تفاليططططططططة والطقوسطططططططططية اللتطططططططططين تخلقططططططططان مناخطططططططططا ملائمطططططططططا للعلاقططططططططات الإنسطططططططططانية داخطططططططططل المجتمطططططططططعالاح

جلسططططططططات آحططططططططال مثططططططططل كتططططططططاب » وتسططططططططمى قعططططططططدات الشططططططططاي جلسططططططططات "آحططططططططال" تقططططططططول عططططططططذرا الطارقيططططططططة:

 .5«كبير ضيم مفتوح...

كطططططططططططططذلك تعطططططططططططططد آلطططططططططططططة )الإمطططططططططططططزاد(  ذات الطططططططططططططوتر الوحيطططططططططططططد  الآلطططططططططططططة الموسطططططططططططططيقية الياصطططططططططططططة بطططططططططططططالمجتمع  

والتططططططي يتميططططططز بهططططططا عططططططن شيططططططره مططططططن المجتمعططططططات كمططططططا أن العططططططزف عليهططططططا مططططططن اختصططططططاص المططططططرأة الطططططططارقي  

الطارقيطططططططة، بالإضطططططططافة إلطططططططى الطططططططرقص فطططططططأك ر مطططططططا يشطططططططتهر بطططططططه الططططططططوارق هطططططططو مطططططططا يعطططططططرف برقصطططططططة الرجطططططططال 

مطهططططططططرة » الططططططططزرق؛ حيططططططططث إن الططططططططرقص علططططططططى الرمططططططططل السططططططططاخن مططططططططن بططططططططين عططططططططاداتهم فهططططططططو بالنسططططططططبة لهططططططططم

 . 6«لححياة من كل الأدران

هطططططططططا مطططططططططن الأمطططططططططور التطططططططططي تمثطططططططططل الثقافطططططططططة الشطططططططططعبية للططططططططططوارق كاللغطططططططططة، يطططططططططتكلم الططططططططططوارق لغطططططططططة وشير 

خاصططططططططططة بهططططططططططم تسططططططططططمى  "التماشططططططططططاق " وتكتططططططططططب بحططططططططططروف "التيفينططططططططططاغ" يطلططططططططططق علططططططططططى الرجططططططططططل الطططططططططططارقي 

                                                           
 .110المصدر نفسه، ص  - 1
 .22هويدة صالد : المرجع السابق ، ص  - 2
 .11المصدر السابق، ص  - 3
كلية الأداب والعلوم الانسانية،الربا ، عبد الأحد السبتي، عبد الرحمان ليصاص ي: من الشاي إلى الآتاي العادة والتاريخ، منشورات  - 4

 .154-153م، ص: 1999، 1المغرب،  -، الدار البيضاء25سلسلة بحوث ودراسات رقم 
 .133المصدر السابق ، ص  - 5
 .109المصدر نفسه، ص  - 6



26 
 

حياتنطططططططططا نحطططططططططن الططططططططططوارق مطططططططططرآة لسطططططططططمنا »اسطططططططططم "إيموهطططططططططاغ" ويعنطططططططططي "الرجطططططططططل الحطططططططططر"،  تقطططططططططول عطططططططططذرا: 

لطططططططططططذي مطططططططططططاثال يشططططططططططط هنا ويطططططططططططدل علينطططططططططططا "الأحطططططططططططرار"  نعطططططططططططم كلمطططططططططططة الأصططططططططططلي العريطططططططططططق "إيموهطططططططططططاغ" الاسطططططططططططم ا

 . ويطلق على لباسه الأثرق الغامق "التقلموست".1«الأحرار تدل علينا

لططططططططططيس لططططططططططديهم نظططططططططططام سياسططططططططططط ي يحكمهططططططططططم وإنمططططططططططا نظططططططططططام اجتمطططططططططططاعي قططططططططططائم علططططططططططى أسططططططططططا  العطططططططططططدل 

 حطططططططططدييهن الأساسططططططططط ي عطططططططططن المطططططططططاء وتوثيعطططططططططه بالقسططططططططط  عطططططططططن طريطططططططططق نظطططططططططام»..والمسطططططططططاواة،  تقطططططططططول عطططططططططذرا: 

الفطططططططططوشرات الطريقطططططططططة المتفطططططططططردة والفريططططططططططدة فطططططططططي العطططططططططالم لتوثيطططططططططع هططططططططططذه المطططططططططادة العزيطططططططططزة بالعطططططططططدل علططططططططططى 

 . 2«نا  الصحراء..

كمططططططططططا تطرقططططططططططت  لططططططططططبعا المسططططططططططكوت عنططططططططططه فططططططططططي المجتمططططططططططع الطططططططططططارقي كبلططططططططططوغ الفتططططططططططاة الطارقيططططططططططة وعططططططططططادة  

 لططططططططط س اليحيطططططططططال ؛ هطططططططططذا الأخيطططططططططر الطططططططططذي تشطططططططططتريه الفتطططططططططاة وتضطططططططططعه فطططططططططي صطططططططططندوقها اليطططططططططاص ل تلمسطططططططططه، ول 

تل سطططططططططه  إل بعطططططططططد أن تطططططططططرى قططططططططططرات دم تسطططططططططيل منهطططططططططا وإل سيحصطططططططططل لهطططططططططا مكطططططططططروه... والمكطططططططططروه هطططططططططو نفطططططططططور 

انتظطططططططططرت بفطططططططططارغ الصطططططططططبر تلطططططططططك القططططططططططرات الحمطططططططططراء القانيطططططططططة)...( »الرجطططططططططال منهطططططططططا ،  تقطططططططططول ربيعطططططططططة جلططططططططططي: 

نسطططططططططططيت عطططططططططططذرا مطططططططططططا ططططططططططططال انتظارهطططططططططططا لطططططططططططه.. تطططططططططططراءى لهطططططططططططا خطططططططططططي  أحمطططططططططططر رقيطططططططططططق يرسطططططططططططم طريقطططططططططططه مطططططططططططن بطططططططططططين 

لطططططططططت نحطططططططططو الصطططططططططندوق الأحمطططططططططر، التقططططططططططت اليحيطططططططططال، داعبطططططططططت اسطططططططططتدارته )...( إنطططططططططه لهطططططططططا .. فخطططططططططذيها)...( ما

قبلتطططططططططه ثطططططططططم أدارت قفلططططططططه علطططططططططى طرفيطططططططططه عنططططططططد نهايطططططططططة أسطططططططططفل السططططططططاق بطططططططططأعلى قطططططططططدمها  إنططططططططه ملكهطططططططططا لوحططططططططده.

 .3«اليسرى، ابتسمت منتصرة)...( 

خططططططلال كططططططذلك فططططططإن  هططططططذا المهمططططططلم الأساسطططططط ي يتفططططططرع منططططططه مهمشططططططات ثانويططططططة ظهططططططرت فططططططي الروايططططططة مططططططن 

العلاقطططططططططططات التطططططططططططي جمعطططططططططططت البطلطططططططططططة "عطططططططططططذرا" بالشيصطططططططططططيات الثانويطططططططططططة ، فقطططططططططططد حاولطططططططططططت تعريطططططططططططة المجتمطططططططططططع 

الجزائطططططططططططري وكشطططططططططططف هوامشطططططططططططه المختلفطططططططططططة وتمثلاتهطططططططططططا والتطططططططططططي  تنوعطططططططططططت بطططططططططططين الفقطططططططططططر و البطالطططططططططططة وتهمطططططططططططيلم 

المثقطططططططططف وهيمنططططططططططة السططططططططططلطة السياسططططططططططية.ومن المواضططططططططططيع المسططططططططططكوت عنهططططططططططا أيضططططططططططا التططططططططططي تناولتهططططططططططا الروائيططططططططططة 

هطططططططي عطططططططادة ذهطططططططاب النسطططططططاء  إلطططططططى الحمطططططططام فطططططططي المجتمطططططططع الجزائطططططططري يطططططططوم الجمعطططططططة ،وكيطططططططف أن   ربيطططططططع جلططططططططي

أفطططططططتح » مسططططططعود ينتظطططططططر هطططططططذا اليططططططوم بفطططططططارغ الصطططططططبر كطططططططي يراقططططططب النسطططططططوة وهطططططططن يقصططططططدنه، يقطططططططول مسطططططططعود:

قلطططططططيلا النافطططططططذة الصطططططططغيرة المطلطططططططة علطططططططى الشطططططططارع وأدخطططططططن فطططططططي هطططططططدوء، بينمطططططططا هطططططططن يطططططططدلفن أسطططططططرابا وفطططططططرادى 

 . 4...«ب الكبير إلى الردهة واحدة بعد الأخرى، أو يخرجن بوجوه متوردة إلى الحمام من البا

من خلال ما سبق يمكننا القول إن ربيعة جلطي بتطرقها لجملة هاته المواضيع الهامشية والمسكوت عنها 

 حاولت رصد وتصوير واقع المجتمع الطارقي والجزائري وتجسيد ظروف المهمشين والمقهورين فيه.  

تام هذا الجزء التطبيقي نؤكد ما قدمناه من أحكام نقدية في البداية ؛ حيث أظهرت المقاربة في خ    

الثقافية للمتون السردية السابقة تميز الكتابة النسوية المغاربية واكتناثها بعديد المضمرات التي أظهرت 

                                                           
 .102المصدر نفسه، ص  - 1
 .12المصدر نفسه، ص  - 2
 .141-140المصدر السابق، ص  - 3
 .57 المصدر نفسه، ص - 4
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روائيين اربي ، والتي ترفع الجرأة الروائيات في تكلم المسكوت عنه ، وإضاءة مناطق العتمة في المجتمع المغ

 عن اليوالإ فيه أو مناقشتها .

، كما تضمر أيضا قدرة على امتلاك أدوات الكتابة ا عميقا بتحولت الواقع المغاربيهذه الجرأة تضمر وعي

 السردية وتقنياتها التي صنعت صوت الاختلاف والتميز في الكتابة الروائية العربية المعاصرة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


